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El Toro, 6leo de Julio Torres Lara




Editorial

La presenterevistatiene un significado especial por ser la nimero diez, porque
ya s0n diez afios desde que iniciamos este proyecto editorial, diez afios
cumplimos de hacer d festival anual en estaregion sur de Veracruzy porgue son
también diez afios de un un proyecto cultural iniciado primeramente con los
Chuchumbé y los tltimos cinco continuado con Los Cojolites. Quisimos hacer
estenimero dela revisa dando cuenta de alguna maner a de este poco mas de
cuarto de sglo quetiene de vida el actual movimiento jaranero, el movimiento
cultural que propicia y genera e son jarocho como simbolo de unidady de
identificacion de estos rumbos dela republica mexicana. La edicién del libro La
Monade Juan Pascoe es Sgnificativa, porque recoge la version de uno de estos
per sonaj es que estuvo presente en € inicio de este movimiento. Agradecemosa
Juan su aportacién a esta historiareciernte, y deseando que este escrito genere
una dinamica propostiva, degjar constancia de la vison de cada quien en esta
historia que la vamos escribiendo todos |os que inter venimos en € son jar ocho.
Snduda que lashistorias de actores vivos, recientes, generan polémica, generan
también la necesdad de saber las opiniones de todoslos involucrados. En ese
contexto las entr evistas que presentamos, la mirada de un Gilberto conla carga
histérica (ademas de Mono Blanco) de ser y tener la regponsabilidad deiniciar,
junto con otros, este engranaje ahora tan grande y tan [leno de mitos, de visones
a veces ilusorias de nuestra propia realidad, de claves que nos van diciendo
también hacia donde conducir nuestras acciones, de esper anzas de una juventud
gue mira en nuestramusica la posbilidad de la creatividad y la convivencia..
Por su parte Francesc Tomas Aymerich, desde Catalufia, nos da su visén del son
jarocho desde la per spectiva del mundo, y desde la mirada de quien conocio,
antes de partir de nuestro pais, esteinicio alla enla ciudad de México, porque
contradictoriamente alo que se pueda creerse, e movimiento jaranero nacio en
el D.F., la centralizacion también tuvo que ver en este asunto. Tlacotalpany
Radio Educacién son también parte de esta higtoria, el nacimiento del encuentro
jaranero, quieneslo hicieron posible y, ademas delas palabrasde Gilbertoy
Pascoe, también recogemos la mirada de Graciela Ramirez al respecto. Por
ultimo, Francisco Gar cia Ranz contribuye, como sempr e, aportando € ementos
al conocimientos de los instrumentos jar ocho.

Tenemos preocupacion e interéspor la cantidad de jévenes que han tomado al
son jarocho como su forma de acompafiar-vivir la vida. Esperamos quela
presente reviga ayude atodos €l los a conocer un poco masdelo que es
actualmente & son jar ocho.
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La rama de don Julio Meza

Licencia pedimos
para comenzar

una nuevas pascuas
que voy a cantar

Que voy a cantar
con mucha alegria
que estd en el portal
el nuevo Mesias

El nuevo Mesias
cordero inmanado
por las profecias
estaba anunciado

Estaba anunciado
con amor profundo
por su padre amado
vino a este mundo

Vino a este mundo
para dar consuelo
Y cay o6 en segundos
enviado del cielo

Enviado del cielo
vino el salvador
con bastante anhelo
nacio el redentor



Nacio el redentor
hijo de Maria

como redentor
de la luz del dia
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De la luz del dia
que todo domina

nos sirve de guia
su santa doctrina

Su santa doctrina
que todos la ven
esa luz divina

la dejo en belén

La dejo en Belén
como hermosa luz
como un querubin

que alabé a Jesiis

Que alabo a Jesiis
y a la virgen pura
por una virtud

que nos da dulzura

Que nos da dulzura
llenos de contento
jOh! Bella criatura
en tu nacimiento

En tu nacimiento
divino cordero

tu fuiste admirado
en el mundo entero



En el mundo entero
se escucha tu nombre,
por tu buen sendero
y humildad de hombre

Y humildad de hombre
que al mundo ha venido
ninguno se asombre
nacié el elegido

Nacio el elegido
con bastante amor
y le caen rendidos
Gaspar y Melchor

Gaspar y Melchor
llegan a adorar
todos los profetas,
también Baltasar

También Baltasar
lleg6 hasta Belén
que ya fue a adorar
con su jarabien (sic)

Con su jarabien
amé su imagen bella
y sin ningiin desdén
alumbro la estrella

Alumbro la estrella
con rumbo al portal
donde se encontraba

el rey celestial

Elrey celestial
Dios omnipotente
tu fuiste inmortal
y resplandeciente

Y resplandeciente
del cielo bajaste

y magos del oriente
rinden homenaje




Rinden homenaje
con mucho cariiio
con rico ropaje
adoran al niiio

Adoran al nifio
con gran devocién
ese rey divino

en su adoracién

En su adoracion
con grandes amores
y sin dilacion
llegan los pastores

Llegan los pastores
cantando al compds
iGloria en las alturas
yen la tierra paz!

Y en la tierra paz
niitito Jesiis

nos alumbrards
como hermosa luz

Grabados dd Td ler Martin Pescador, Michoacan

Como hermosa luz
se alumbro en Belén
al niiio Jestiis

y Maria también

Y Maria también
lleg6 hasta adorar

y como gran sorten (sic)
les 'vine acantar A usted le cantamos

niiiito querido
Les vine acantar asgracias le damos
con mis compaiieros ~ pues ya me despido

voy a terminar
dispensen caseros ~Pues yame despido

pero sin cesar
Dispensen caseros ~ estaré cumplido
ahora que nos vamos " otro lugar.
Yo y mis compaiieros o
a usted le cantamos 10 deDidembre de 1999



La Mona

Juan Pascoe

En este intento de la presente publicacion de deja constancia de |a historia reciente del son
jarocho, delo que llamamos movimiento jaranero, reproducimos |los cinco primeros capitul os
del libro La Mona de Juan Pascoe esperando que esto sirva de interés para leer toda esa
historia narrada por una de las personas que vivio d nadmiento de este movimiento cultural
gue tiene como ge, como bandera a son jarocho, la expresiéon de identidad de los
veracruzanos dd sur del estado. Lafoto es de Alvaro Brizuela, de esos momento en que Juan
visita el ahora mitico Tacoteno, lacasay el pifid de Don Arcadio.

Esperamos que | as historias escritas sirvan para evitar que el son jarocho caiga de nuevo
enel olvido



I

Poco antes de su intempestiva muerte, aprincipios de los
afos 70, Jos¢ Rall Hellmer, el precursor de los
etnomusicélogos mexicanos, dejé en manos de Antonio
Garda de Ledn, un joven jarocho, jaranero y estudiante
de antropologia y lingliigtica, una jarana tercera antigua
gue habia comprado en e mercado de chéchaas de La
Lagunilla en México. Hellmer dejé dicho que una de
dos: 0 el instrumento se le quedara a él [Garda de L edn]
0 a U maestro y compafiero, amigo de ambos, el
trovador jarocho Arcadio Hidalgo Cruz. Al parecer,
Hidalgo (una fignra va mas o menos célebre en ciertos
circulos etnoldgicosy politico-musicales de la ciudad de
México, gracias a su campante voz y su notable
presencia poética en d disco Sones de Veraa uz, de la
serie “Mudca Tradicional de Méxica” dd Ingituto

Nacional de Antropologia e Higtoridd no era duefio
entonces de jarana alguna —por 1o menos de ninguna
jarana“digna’— y Garcia de Leon le dio aguella.

| De unafoto de Alvaro Brizuela

Yo supe de Antonio Garcia de Lebn en €l afio de 1975,
por medio de Adrian Nigo, el “mexicdlogo” del grupo
Los Foklorigas: este Ultimo era el maestro que yo habia
encontrado paraensefiarme a tocar €l vidlin:

—En el campo mexicano encontraras mil modos
de agarrar lavara; en realidad, no importa mucho como;
asi comienza El querreque...

A ese taler de misca mexicana asistian los
integrantes del grupo de Pepe Frank. Todos ellos (una
pavada de muchachas musicales y él) tocaban unos
insrumentos de cuerda aargados, antiguos, extranos.
“Son jaranas jarochas’, dijeron.

También adsi stia un muchacho urbano y rubio,
sin grupo, Francisco Garcia Ranz, que punteaba un
brioso requinto jarocho con aceleradaexadtitud.
Evidentemente, yo habia llegado tarde a un género que
eradetodos conocido y apreciado.

Y o sabia del son jarocho o que se escuchaba en
el disco del Ballet Folkl6rico deMéxioo, 0 como misica
de fondo en dgunos anuncios radiofénicos, o como
musica de charola en un gran restaurante en Tlalpan. De
las nodsicas regionales que comenzaba a denbficar, ésta
era la que menos me atraia. Se me hacia repetitiva,
plagada de smpdticos chistes faciles, autocomplaciente:
1o obserraba en ella la zracia v refinad a poesia anbgaa
delos sones huastecos, ni el vigor ni sorpresamusical de
los sones de Michoacan y de Jalisco. Pero Adrian Nieto
nos dijo que para conocer el camino que podriatomar la
nueva misica mexicana, escucharamos con atencion el
son de El fandanguito en el disco Sones de Veracruz y
que nos fjdramos en el jaraneo ¥ canto de Arormo
GardadelLeon.

Compré el disco. (Gozaba, por primeravezen la
vida, de un sueldo: desde hacia poco me desempeficba
como maestro de inglés en el Ingtituto Anglo-Mexicano
de Cultura; mis quincenas posibilitaban mi asistencia al
taller de miisica, laadquisicion de algunos libros en La
Lagunilla y de uno que otro disco.) Este nuevo s
convirtié en una obsesdn: su rigueza de matices y
dedle permitia perderse en €, esacharlo con
frecuencia y con asombro. Cierto, las piezas eran méas o
menos las mismas que habia despreciado anteriormente,
pero lamaneray la actitud eran completamente disti ntas.
Y el soninicial era, efectivamente, El fandanguito.

Era lector de la literatura gauchesca argentinay de Jorge
Luis Borges sobre | os gauchos: ya sabia que los poetas
campiranos “solian agotar la lirica octasldbica y
desaperdbir lo narativo, lo épico, lo personal, lo
idedldgico”. Yo también edaba entaado del “canto
nuevo” de los jévenes cubanos y el de los urbanos
exiliados sudamericanos y de sus discipulos locales. El
fandanguito agotaba a estos géneros y también los
trascendia. La musica era complg a, abstracta, antigua y
la versada aspiraba a variedad e inteligencia. El
fandanguito era una breve pieza lirica, narrdiva,
pesona e ideddgica que corvertia a su “autor” —
Arcadio Hidalgo— en una leyenda épica, en un mito que
surgia de un México antiguo, primario, atento,
agraviado. El jaraneo del intéprete —Antonio Garciade
L edn— era barroco, hébil, moderno; su voz eravigorosa,
sonora, exacta. Al parecer, el inicio del “camino de la
nueva musica mexicana’ condstia en corntinuar el
desarroll o del legado del pasado.

Al término de una de las dases, Adridn Nigo
nos dijo que d siguiente domingo se efectuaria una



“huastecada” entd lugar en Tepepan, organizada por €l
grupo Los Musiqueros.

Paco Garcia Ranz, que manegjaba una combi
nueva, nunca quedd en claro s acudiria 0 no; entonces
me fui desde Mixcoac (donde yo vivia, en una seccién
de la casa dividida de mis padres —que trabajaban con
la ONU en Bolivia— y donde iba armando una
imprenta; pero no tenia ningin carro), por la ruta
plblica en camion, tranvia y taxi. Ahi, en €
estacionami ento de la huerta de la considerable familia
Ugalde, me encontré con una reunién de auténticos
musicos huastecos, apreciados por un grupo amable de
citadi nos educados. Ahi conod a Guillermo Contreras, y
Alejandro y Arturo Moreno, jovenes integrantes del
guapo anfibidn: ejecntantes virticsos ¥ apasionados de
(asi me parecia) cuanto instrumento mexicano exigtiera;
también eran landercs livicos, cornocedomws de mmfirudad
deasuntos campesinos e indigenas. Los escuché, durante
un descanso en el evento principal, mientras tocaban
sones huastecos primero y luego sones terracalentefios
de arpa grande. Se me enchinaba la pid . Me parecia que
estos tipos hacian precisamente o correcto: tocar misica
tradicional mexicana.

(Venia de Bolivia, de vivir en La Paz y en
Cochabamba, donde la ubicua misica andina se podia
aprender “en la calle”, ocon la gente Habia visto alos
muchachos trovadores chaangueros quechuas llegar al
dia de plaza en Tarabuoco con sus instrumentos en
congtante y alegre produccién de musica. Tocaban paa
dase gusto propio. Me causaban admiracion; y
lamentaba |a contundente imposibilidad de que yo fuera
asl. Laraza, el color, e modo de hablar, la crianza: todo
diginto. Yo los describia en mi cuaderno de apuntes y
ellos m siquiera se habrian fijado en ni al pasar. Mo
habria sido del todo imposble haberme quedado ahi
mismo, para tratar de aprender a trovar de ese modo,
peo anddbamos de viaje, con rumbo a Buenos Aires
(jdonde vi al vigjo Borges ciego, lamafana del mero dia
en que falleciera Domingo Perén! Lo vi salir de su
departamento, cruzar la calle Maipl guiado por una
portefia intelectud; los segui y los vi entrar a una
libreria, donde é se puso a hablar sobre sus
antepasados) Desde mi regreso a México me habia
fijado enla notab le cartidad de grapos de noisica andina,
en las pefias, en | os camiones, en los fedivales, en las
fiestas casers, gupos que aprendian sus plezas en el
territorio nundvil ¥ plastificado de los discos. Se sabian
las plezas de una sola marera. 3u finalidad era tocar para
gue e les escuchara. Todo esto me pareciaser un error.)

Al ingante —esa tarde en Tepepan— Yo
admiraba a Los Musiqueros més que a cudquier otro
grupo. Empecé a frecuentarlos. Dejé de ir a taller de
Adrian Nieto y cuando me era pos bleiba a los ensayos
en Tepepan (Guillermo Contreras mas 0 menos me
aceptdé como alumno de violin). En una de aquellas

“huastecadas’ dominicales se me presentd a una joven
muchacha jaocha y arpista, Adriana Cao Romero, y su
entusasta novio guapachoso, Gabriel. En otra, me
presentaron a una parga joven con su hijo chico: eran
Antonio Gardade Ledn, Liza, su compafieray d hijo de
ambos, Pedro Arcadi o.

Antonio Garcia de Ledn no era misico de
escenario: no tocaba en ningln grupo: no se subia a la
tarima a mostrar nada (aunque luego vi que si sabia
zapatear): daba la impresiéon de se un observador
timido. Me acuado de é sentado entre el pudblico
dominguero, escuchando a los demé&s musicos, con su
nifio sobre las piemas. Y me acuerdo de é, en lasdade
Hécor Ugalde mientras tocaba una jarana jarocha;
[lenaba ese breve espacio con la compleja mus ca de El
Coco, son que yo ya habia escuchado en alguna pefia:
una de esas piezas pegg osas, medio chistosasen la que
el edribillo puede grovecharse para hacer que el
publico se sienta participe, cantando en coro: un truco
gue yo detestaba. Aquella tarde yo aprendi que EI Coco
también era un son fuertemente espafiolado, que trataba
asuntos de las travesias marinas. Garcia de Ledn
mencionaba de la manera més natural los “fandangos’,
las “parrandas jarochas’, “don Arcadio”, las andanzas
musicales de ambos, a pasongjes de las leyendas orales
de los indigenas de la cogta del Golfo. Garcia de Ledn
también dejaba en claro el hecho de que habia sdo
militante y que era sobreviviente (y ahora continuador)
dd movimiento social que “cuminard’ el 2 de odubre
de 1968 en Tlatelolco. Era, por lo visto, un hombre
necido y criado en € mundo primitivo y milenario pero
también era ultraeducado y moderno de una manera
comprometida, provechosay sorpresiva.

No me acuerdo de queen ningiin momento ellos
me hayan dirigido la palabra. Yo noméas estéba presente
—un tipo, probablemente extranjero— escuchando,
tratando de no llamar laatend on.

H

Guillermo Contreras, 1os Moreno y yo formamos el
Goipo Tejdn, el Armco en ese ertonces (e refiem a los
grupos citadinos que operaban en torno a las pefias y
fedtivales) dedicado s0lo d edudio, preservacion y
difuson de la moldca tradicional mexicana
Ensayabamos en la casa de la familia Moreno en
Tlalpan. Para poder acudir a ese lugar dos noches a la
semana, tuve que hacerme de un vehiaulo, y Arturo
Moreno me ayudd en la compra de una rdiquia de
edado: un Jeep 1959, azul, jubilado del Instituto
Mexicano del Seguro Social. Era mi primer caroy era
mi orgullo. Vigjaba entre Mixcoac y Tlalpan —via San
Angel, porque le tenia miedo d Periférico— dos veces
por semana, mi violin (uno de los tantos instrumentos
gue nos habia dejado mi abuela paterng al lado, para
seguir aprendiendo piezas de misica tradicional.



Antonio Garciade Ledny Noé Gonzdez Molinaen 1995

El ambiente de la casa de los Moreno era
mexicano: un maguey monumental en el patio, paisges
al 6leo del valle de Anahuac en las paredes, arte popular
por todos los rincones, grandes tomos sobre el arte
mural, los cbdices, la aqueologia, la aquitectura
novohi spana, las cronicas de los conquistadores y de los
venerables virtuasos varones de las 6rdenesreligiosas en
los genewsos, finos bberos; e sbumentos nosicales
etnolégicos por doquier. Paredia ser la casa de un pintor,
y lo era: el padre de ambos (que vivia en otra parte) era
Nicods Moreno;, y Algandro también pintaba
ingeniosos y enormes paisajes del vdle de México. En
un cuatito a lado del gran estudio, Arturo Moreno
trabajaba los instrumentos: ahi se arreglaban y se hacian
huapangueras y jaranas huastecas, arpas, guitarres de
golpe quitarras panzonas, vihuelas, guitarones, bgo
quintos, bajo sextos, jaranas y guitarras jarochas. Yo
compuse una guitarra de conchero con caja de caparazén
de armadillo comprado en un mercado de chéchaas,
aprendi a colocar | os puntd es de los violines, aprendi a
cambiar las cardas de las varas, lijé y barnicé toda clase
deinstrumento.

Tocdbamos musica constantemente:  sones,
gustos, polkas, corridos, danzas. Haciamos viajes fuera

de la ciudad para grabar alos misicos nativos de todos
estos géneros, para buscar insrumentos, o para
enclaustrarnos en cudquier casa de campo o balneario
con el in de tocar miasica “smm molestas™. Haclamos
presentaciones formales, de vez en cuando pagadas, en
cuanto foro fuera posible: en la Pefia Tecuicanime (el ge
de un sonado movimiento musical), en reuniones
sndicales, en escuelas, en el teatro a aire libre de la
Casa del Lago en Chapultepec, en fiestas parhenlares, en
las presentaciones de los libros, impresos por mi, que
empezaba alanzar.

Mientras mis alumnos del Anglo completaban €l
examen 0 escribian su cuento, yo me la paseba
“di sefiando” los cond ertos. Quiero decir, resolviendo la
sucesion de las piezas: por qué comenzar con ésta la
dindmi ca de la que seguia, lo que se podia decir acerca
de la tercera, con cud habria que terminar. Mis
comparfieros, acosumbrados aimprovisar las estructuras
de sus presentaciones, observaban con indul gencia la
aplicacién de reaursos propios de un aspirante a
“hacedor de libros” a su otrora sencilla ectividad. Pero
mi s modelos surtian efedo: la misica era buena y los
conciertos también lo eran.

En la primavera de 1977, a partir de dgin
problema doméstico suyo, Guillermo Contreras vivia en
mi casa en Mixcoac, con todo y probablemente la mayor
coleccidén etnolégica en existencia de instrumentos
musicales mexicanos. Los ensayos del Grupo Tejon ya
se efectuaban ahi. Mi nueva vidaiba cobrando forma: yo
ensefiaba inglés en la modalidad briténica: “ajolly good
bloke en luga de “a coadl dude” (cuatro o cinco grupos
cada semestre), trabajaba constantemente en la imprenta,
aveces con laayudadel os autores de lapl aquette que se
produciaen ese momento, aprendia y tocabamusica.

Un mediodia oi que Guillermo hablaba por

teléfono con una persona que queria conseguir un
mosquito jarocho (una de las jaranas mas menudas).
Cuando sono6 el timbrela siguiente tarde, el Grupo Tején
egaba ahi en pleno, ensayando en el jardin. Abri la
puertay me encontré con un joven alto y moreno cuyos
0jos negros brillaron a escuchar la mdsica y ver la
compafiia ahi reunida. Era calmeado, amistoso y
smpético; hablaba con un acento costefio: se llamaba
Gilbeto Gutiérrez Silva. No nos lo dijo entonces, pero
trabajaba en la tienda Blanco de la avenida de Mari na
Mariomal, cewa del edificio de Pemex, domnde se
desempédiaba como vendedor de telas, y habia tomado
un taxi aprovechando su hora de comer para hacerse de
su aforado mosquito.
; Todavia existe la jaranita que compré ese dia.
Egda informa en su etiqueta manuscrita: “j. guillermo
contreras. / méxico d.f. 1974 / mosquito tipo Tuxtlas,
Ver” Creo que aguel fue e primer instrumento hecho
por Guillermo Contreras.



Gilbeto Gutiérrez volvio unos dias después, ala
hora de la comida, y tragjo consgo para convida con
nosotros, un pollo rostizado relleno de jamén, camarones
y quién sabe qué mas. Por lo visto, este tipo gozaba de la
buena comida La siguiente noche volvi6 con un jamén
serrano y una botella de tequila, y en compafiia de su
hemano José Angel Gutiérrez Vazquez (eran medios
hemanos): José Angel era otro joven que hablaba con
acento jarocho, sol 0 que era gliero, ondulado de pelo, un
poco mayor de edad, tan espafolado e uno como
mestizado el otro. José Angel era habilidoso con la
guitarra sexta y ellos cantaban bolerosy misica ranchera
a dio. Pasamos media noche tocando musica, comi endo
jamon, bebiendo tequil a y yo no tuve que provocar nada
paa comenzar a escuchar una cascada de anécdotas
acerca de sus vidas las partes que habian pasado en
comun (el rancho ganadero del padre de ambaos) y por
separado (las casas en Tlacotalpan y Xalapa para José
Angel y la vidaaladeriva de Gilberto: en lacasade su
abuela, en lade su abuelo, vacaciones con su madre en
Boca de San Migud, su educadon primaia en
Tlacotalpan con la familia de Jos¢ Angel). Hablaban
constantement e de su poderoso y dificil padre, ranchero,
guitarrero y centador de boleros las promesas del
acaudalado futuro que le esperaba a José Angel (a pesar
de haber roto, en dgun impetuoso descuido juvenil, la
guitarra favorita del padre); los treinta pesos de moralla
gue el sefior rascd del fondo de sus balsillos para dar a
Gilbeto cuando, después de tenerlo en d rancho mas
como mozo que como hijo, descargando en él
frustraciones familiares a punta de azotes; y qugandose
de su cas permanente “distraccion” (d parecer, era un
nifio no enteramente concentrado en el presente), pero
sin mandarlo ala secundaria, éste se resolvio patir hacia
México en compafiia de un tio de su familia materna. Y
heblaban de su familia enredada: los trece hermanos y
hemanas, entaas y medias, de Jos2 Angel; los
veinticuatro hermanos y hermanas de Gilberto: los
abuelos, las abuelas, los tios, las tias, los primos, las
primas.

A partir de entonces, tomaron al Grupo Tején
por asalto: frecuentaban los ensayos, acudian a los
cornclertos ¥ a las flestas postenores . Enbreve se sabian
las letras de todo cuanto cantdbamos. José Angel pronto
me rebasd en el arpa, y Gilberto habia comenzado a
rasguear el mosquito y a tocar los sonesjaochos que al
paecer se sabia por herencia B obvio talento de Jose
Angel erardampagueante €l de Gilberto era dificil de
idertificar: él tocaba la guitarra sexta con cietta torpeza
novel; peo erapersisente. Yo pensaba que nuncaibaa
Sser mas que un principiante permanente. Era obvio que
le gustaba la misca —se acompafiaba para cantar
Rumbo al sur con notable soltura y estilo— pero las
exi gencias delas se s cuerdas o dominaban.

Y o estaba mas que encantado con estos nuevos
amigos; e uno (Jos¢ Angel) del pueblo clasudo y
ganadero llamado Tlacotdpan y el otro (Gilberto) de la
aldea indigena y antiquisma llamada Tres Zapotes.
Estos dos pueblos lentamente tomaron cuerpo en mi
imaginacion a través de sus anécdotas, pobladas de una
multitud de persongjes y stuaciones, que ellos mas o
menos nunca dejaron de contar. Lo que s reconoci al
ingante era que ellos petenecian a mismo mundo
“primario” gue habia descrito Antonio Garcia de L edn.

Guillermo Contreras no encontré respuesta a su
intento de que d Grupo Tgon, como agrupacion
musical, como proyecto & nomusicolégico, seconvirtiea
en una acividad de tiempo completo. Alegandro
edudiaba arquitedura en la UNAM, trabajaba en €l
IMAH v pintaba muadmws dararde los fives de semana,
Arturo promoviay &astecia el creciente mercado de los
instrumentos musicales, mexicanos y europeacs, yo tenia
mis clases, y otro circulo de amistades que giraban en
torno a la imprenta. El Grupo Tejon era divertido y
satisfactorio, pero no gereraba direro suficierte pata que
los instrumentos tuvieran buenas cuadas, mucho menos
paa mantener las vidas clasemedieras de cuatro
pesonas independientes. Guillermo empezd a llegar a
los emsavos v a las fiestas acompatiado por Guadalupe
Pineda del Grupo Sanampay (un grupo formado —
exceptuandola a ella— por mlsicos sudamericanos
exiliados, huérfanos de supergrupos anteriores y
desmembrados, todos gjecutantes de primer orden). Este
grupo consideraba de primera i mportancia poder tocar
con autoridad algunas piezas de musica tradicional
mexicana; primero le pidieron asesoria a Guillermo y
luego le ofred eron un lugar.

Para mi, en ese momento, Sanampay era un
grupo despreciable: una creacion de maceta que nunca
echd verdaderas raices. EI hecho de que Guillermo
aceptara su oferta era un acto imperdonable de traicién.
Traicion alaindependiente excelencia del Grupo Tején.
Traicion a la misica nacional. Traicion a nuestra
amistad. No obstante mi enojo, él detodos modos se fue.
Se llevo sus grabadoras, sus cassettes, sus instrumentaos,
su conocimiento, su agudo buen humor, su sazén a
guisar, su caro. Juré nuncavolver a formar parte de un
grupo musical.

He visto, hace poco, en Lerdo de Tejada,
Veracruz, unafotografia “ingantdnea’ de mi, tomada en
ese tiempo en un puesto anexo a La Villa durante la
primera vista a Méxioo de Virginia Silva, la madre de
Gilbeto: la cara de famélica depresi6n que muestro es
un rettato fiel de lo que sentia al desmoronarse el Gripo
Tejon.

v
Los hennanos Gubémes sipmieron pasando sus fines de
semana en la casa de Mixcoac; ibamos —siempre con



los mstamentos— a fiestas, muosicales o literanas:
tocdbamos el repeatorio de mi difunto grupo y por
supuesto todos los sones jarochos que se sabian.
También escuchébamos | os discos de musica tradicional
mexicana que se encontraban entrelos cajones de of ertas
(discos baratos de marcas desconocidas, hechos dn
demora) de los supermercados, los discos del INAH, y
algunos sin marca, como €l del conjunto de Antioco
Garibay del Municipio dela Huacanaen Michoacén, con
extraordinarios cantos medio arabes y violines medio
bd canicos (segin nuestra intuicion), que se vendia
durante las “huastecadas” dominicales en Tepepan.
También esauchabamos a Bob Dylan (ellos me exigian
traducdones exactas de todas las candones), a Trio
Matamoros'y a Bach.

Gilberto y José Angel querian que yo cambiaa
mi opinion sobre la mlsica de su tierra y que nos
uniéramos para formar un grupo. No queria hacerlo; me
la pasaba a todo dar con esa vida que llevaba: misica
algunas noches de la semana y libros durante el dia
amistades en ambos campas. ¢Quénecesidad de volver a
vivir aquello? ¢Para quéun grupo?

Ya habia visto que Gilbeto era dado a los viagjes
relampago: del trabajo iba directamente al ADO,
amanecia en Lerdo donde almorzaba con su tia Carmen,
comia en Tres Zapotes con su abuela Carmen, volvia a
Lerdo, via Santiago (para saludar a su padre, don
Ramon), cenaba en casa de su madre Virginia, agarraba
la corrida nocturna y a llegar a México s iba
directamente al trabajo.

En el primer puente poshble, nos echamaos un
vige de esos. Fuimos en autobUs nocturno de segunda
clase a Lerdo de Tejada (si era cierto que Tlacatalpan,
segln me decian, era un pueblo de edirpe, y Tres
Zapotes uno de paoblacion mesoameri cana origind , pues
entonces Lerdo aa un atareado pueblo de la clase
trabajadora: ahi habia dos gigantescos ingenios
azucareros, San Freancisco y San Pedro, y mucha
poblacidn flotante v pobw]; akll conoct a un mginmento
de miembros de la familia Silva, incluyendo a Alfredo
Gutigrez Silva, “Trompo”, un hermano adolescente,
smpatico, dicharachero y venenoso. Después de un
amuerzo ranchero (de buen sazén) con la tia Carmen,
agarramos un autobls local lento, destatalado y
polvoriento a Tres Zapotes.

Tras varias horas de travesia entre cafaverales,
al bgarnos del camién, (yo ya buscando dénde hacer del
baio) escuchamos €l tafier de una jarana. Seguimas €l
sonido por el pasto de un callejon tropical; en el corredor
de una cadta abandonada nos encontramos a un sefior,
medio recostado sobre la columna de la entrada, bastante
tomado, con un instrumento rustico entre los brazos: 1o
saludamos (se Ilamaba Pedro Céyol Huasozény viviaen
Paso del Amate) y conectamos | a grabadora antigua que

nos habian prestado en México. Tocaba El squisri y
cantd un rosaio de coplas que nunca habiamos
escuchado:

Un pg arillo de aqui

le dijo aun gorrion serrano:

“Vamonos para San Luis

apasarnos €l verano

gue en edtas tierras de agui

las aguas llegan temprana”.
y La guacamaya, largay distinta ala que todo el mundo
cantaba, con un jaraneo (irregular en los detdl es pero
exacto en lo general), a maneradel son El bor racho.

Observé tres asuntos: la facilidad con la cual Gilbeto se
“movia” entre e mundo urbano y € dtio
“mesoamericano” donde nas encontrabamos, |a atencién
gue su memoria fotogr&ica prestaba a los versos (una
concentracion automaética, totalmente diginta a mi
interés en el ambiente generd; yo confiaba en poder
estudiar | as grabaciones posteriormente en México) y la
probable abundancia de versos dlvestres en eda
camparia.

Fuimos a la casa donde nos ibamos a quedar, una
enorme estructura de pama con el piso de masai 00, una
mezcla de casa tradicional con todo lo “modeno’
(aunque nunca llegué a saber como ea € bafio), paa
dga las mochilas, y luego a visitar a don Alfonso
Tegoma, un indigenaviegjo y respetable, que viviacon su
mujer, dofia Chabela, “La Tuxteca’, en una casa de
pdma con el piso de tierra que mireba hacia la calle
(ninguna de las anchas verdes calles del pueblo estaba
pavimentada), aunque en el terreno de atras se habian
congruido casas de “materia”, que contenian
refrigeradores, consolas, tdevisones y verntiladores,
donde vivian sus hijos, nietos y bisnietos. Don Alfonso
tocaba el violin y conoda a Gilberto desde nifio, como
nieto de Carmen Mulato, “Mulato”, la treszapoteca
abuela maerna, unarezandera que vivia al otro lado del
rio. Gilberto y don Alfonso hablaron un rato, apartados,
y quedamos de que en la tarde volveiamos para
escuchar musica

L uego fuimos a conocer a Catalina Castellanos
de Gutiérrez, la abuela paternag tanto de Jose Angel
como de Gilberto. Entramos por la puerta trasera de la
casa, que no se goreciaba con claridad por encontrarse
empotrada en una huerta himeda, y jestabamos en la
cocinal Una otrora considerable codna y comedor (una
gran esdtufa oxidada, desnivelada, un vigjo refrigerador
chioo, colocado sobre unos huacdes jitomateros de
madera, que guardaba un solo frasco, origindmente de
café ingtantaneo, con leche; una mesa de aluminio y
formica vigja, con una sola slla, el asento roto; una
alacena esquinera envejecidd). Pasamos por un tramo



oscuro, congruido de tablones y techo de teja, un
laberinto entre estantes de madera, con cajas de carton,
montones de revisas amarradas vigas, frascos, unas
bdanzas y quién sabe qué més. Aqui ea, en décadas
anteiores, la tienda de abarrotes y labotica dd pueblo.
Al fin extramos al muarto grande de la casa onginal, de
ladrillo, tgay piso de cemento pulido, con un corredor
enfrente.

Dofa Catalina se levantd de su mecedora paa
redbirnos, o bien, para ver quiénes éramos. Le dio a
Gilbeto un abrazo formal y a mi, la mano. Era una
sefiora metmda, con el firme cuerpo de una majer
indugtriosa, poderosa y mayor (andeba en | os setentd),
con una mirada de atenta frialdad. Apenas nos héabia
sentado en una rueda de mecedoras tlacotd pefias de
cedro, y apenas me habia hablado de los célebres sefiores
Stirling (los descubridores de las cabezas colosales
olmecas) que habian hecho excavaciones arquenlégicas
en Tres Zapotes en |os afios trantay cuarenta, y que s
habian hecho buenos amigos, y apenas me habia
preguntado si por acaso no conocia yo a VeronicaCastro
(quien cantaba una cancion de otro de sus nietos
musicos), cuando se escuchd un alboroto ingistente que
procedia de la parteinterior del acasa.

—A ver, jHermilo! —qgrit6é dla. Un mozo
aparecié de alguna parte y entr6 por la puerta que daba
hecia el lugar de donde venian los sonidos. E mozo en
seguidaregresd con un hombre agi tado, que tendria entre
treinta y cuarenta anos, que rapidamente se echd en una
de las mecedoras y comenzé a mecerse con agitada
energia ludica. Gilbeto me murmuré que aquel era su
tio.

Dofa Cataliname dijo que era Tofio, su dltimo
hijo, que de nifio habia padecido rubéola y que habia
guedado dafiado del cerebro. Autista. B tio hizo ciertas
seflas con las manos y sonidos, que querian decir, me
dijo de nuevo Gilbeto, que la madre tocara la guitarra;
gue la misica ea uno de sus gustos preferidos. Dofa
Catalinamandd aque el mozo letrajerael instrumento,
una guitarra sexta excelerte que ella afind v tocd con
gracia 'y seguridad. Cant6 canciones vigjas, populares y
propias:

Mi bien, s yo muero
primero quetu
colocaen mi tumba
smbdlica auz

También cant6 La petenera:

Qui en tepuso “ Petenera”’
no te supo pone nombre;
mej or te hubieran puesto
“la perdicion de los hombres’.

Los Gutiarez habian sido una de las dos familias més
acaudaladas de Tres Zapotes durante muchas décadas (la
otra fue la de don lIsidoro Zapot); Ricardo Gutiérrez
Crespo, €l abuelo de José Angel y Gilberto, d marido de
dofaCatalina, habia sido el lanchero entre Tlacotd pany
Boca de San Miguel (el puerto riberefio que conectara a
Tres Zapotes y partes de la derra de los Tuxtlas con
Tlacotalpan, Alvarado y Veracruz), propietario de una
lancha La Elvitz, que llevara y trgea mercancia y
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Los jovenes del taller Martin Pescador creado por Juan Pascoey |os Chuchumbé, en la hacienda de Santa Rosaen Michoacan, 1996



pasgje; ademas, eraun préspero ganaderoy comerciante.
En tiempos mas recientes, é habia traido € primer
tocadiscos a Tres Zapotes. Cuando Gilberto era nifio y
vivia con 4, latienday la botica habian desaparecido,
peo e Tio Toflo exigia escucha selecdones de la
impresionante coleccion de discos de 78 rpm que la
farulia habia jurtado. (Madie se fijaba en ello, pero ese
nifio selos aprendiaenteros).

La sefiora, originalmente de Santiago Tuxtla, se
habia encargado de la familia, de latienday de la botica
en Tres Zapotes, ahora todos los hijos eran duefios de
ranchos ganaderos y la mayoria de ellos eran también
profesionistas. A la sazdn, don Ricardo, octogenario,
vivia en la casa de la familia, de dos pisos, cas
completamente vacia, en Tlacotalpan, atendido por una
srvientajoveny ranchera.

—Mi marido se la pasa lamentando que ya
estamos vigjos, gue ya nos vamos a morir, que ya para
gué servimos. Yo no soy asi. Yo digo que aungue Dios
nos haga saber que hoy sera nuestro Ultimo dia en la
tierra, debemos de gozar de ese dia. El esté ahi en esa
casa en Tlacotd pan, todo infeliz y abandonado; yo estoy
aqui, contenta con mi viday agraded da.

Al irnos nos persigno.

Enlatarde volvimos ala casa de don Alfonso, donde se
efedud un fandango casero, capitaneado por  mismo
con su vialin tuxteco, que hacia sonar con una vara
renacentista o indigena (similar a un arco chico para
disparar flechas) que él agaraba por la parte cental ¥
gue movia con e movimiento que se hace cuando s
plancha ropa. Habia dos jaraneros, uno de los cuales
cantaba, que habian aparecido d escuchar la misicay
unos nietos de don Alfonso que zapateaban sobre una
tabla colocada en el piso de tierra Después de un rato
aparecié Antonio Mulato, el Ultimo guitarrero tradicional
afamado de Tres Zapotes, tio abuelo de Gilberto, que
tocdba de una manera abdracta, contrgpunteada y
tangueada. L os primeros minutos de la grabacion que le
hicimos resultaron ser la Unica ocas 6n en que se captara
su mentado modo de tocar, porque en breve un Fulano,
“algo tomado”, quel edecia “Beto” a Gilberto, entré ala
casa con una hojita de naranja entre los dedos que
soplaba para hacer una especie de masica, y “tocd’
incansablemente durante d resto de la tarde. En la
grabacion se escucha principalmente esa hojita
“trompeteada’; que, por cierto, no va pedida, pero que
tampoco es la gran cosa en compaacion con la compleja
musica de don Alfonso en el vidlin y Antonio Mulato en
la guitarra, junto con los chicos en la tabla.

Nunca encontré un bafio para hacer mis
“necesdades’. Tres Zapotes tendria el asunto arreglado
paa su poblacién, peao no para los vistantes.
Evidentemente los “servicios’ gue existian en | as casas
eran estrictamente para el uso de sus moradores; esta ley

era tgante hagta en la casa de la auela. Gilberto no
ofrecia sol ucion alternativa, y me acuerdo que me tuve
gue aguantar las ganas durante todo €l dia hesta que cay6
la noche y sdi a la parte trasera de la huerta de la casa
donde nos hospedabamos.

Caida pues la dicha noche fuimos a cenar
“picadas’ ala casa de Angela Hernéndez, por la calledel
Museo de Antropologia (¢no habria un bafio en ese lugar
paa los vidtantes fuerefios?), en la Ultima lomita en la
salida hacia Paso del Amate; entonces conoci por
primeravez al hijo de ella: Ramon Guti érez Hernandez,
otro medio hemano de José Angel y Gilberto. Este era
un muchachi llo de unos nueve &fios, inteligente y precoz,
habilidoso para los juegos, que admiraba la lucha libre
(tenia mascara'y capa) y la lucha de los negros en los
Edados Unidos. Comenzd y continué |lamandome
“Gringo” y me reclamaba @ mal trato que habian
red bido los negros estadounidenses. No podia entender
por qué sus hermanos andaban conmigo y resolvié que
yo era un estudioso del son jarocho y que me
aprovechaba de ellos, usdndolos como informantes y
guias, para infiltrar la sociedad rural jarocha. A pesar de
la terca y congtante agresiva superioridad de este nifio
Miego comprendi que no erm mas que una lana Adelidad
a la reaccion que el padre de todos dlos, Ramon
Gutiérez Castd lanocs, tendria hacia mi), esa casitaen la
loma se volvié nuestro cuatel en Tres Zapotes por
muchos afics, y todos los amigos musicos, poetas,
fotografos, cineastas, sus compafieas (0 vice versa) e
hijos, comieron, durmieron y se bafiaron ahi. Todos
apreciaron los guisos, la generosidad y la hospitalidad de
dofia Angela y todos hicieron medias amistades con el
nino Ramdn. Para todos era una experiencia
incomparable percibir la sonoridad y la espesa negrura
de las nochestropicales desde esa loma ala mera orilla
dd pueblo, lo que paredia ser la orilla entre el mundo
modernoy la noche olmeca

La mafana siguiente fuimos a pie a Paso del
Amate, caminando en contra de un sur que soplaba
caliente y seco en la cara, que me puso de muy mal
humor. Es més, a medio camino volvi a Tres Zapotes
paa ponerme una camisade manga largay un sombrero.
Me tomé una cerveza en la casa de Angela, y alin de mal
humor, valvi solo la horau hora y media que toma ese
bayecto a ple en esas condiciones . Bl primer edificio de
la congregacion era la tienda de Chon Cobos. Mientras
gue me tomaba un refrexco y jugaba —con el
despreocupado pemi so de sus amables duefios— con un
etonne, antstoso ¥ conflado lom real pregumté si
habian visto pasar a alguno por ahi.

—A4h 51, ;te wheres al muchacho de Eamdn
Gutiérez—? Pues di; que habiaido asaludar asu tiaen
esas casas a otro lado del camino y que lugyo le habia
dado “en ca Utrera’.



Me dijeron cédmo Ilegar ahi. Me perdi, crucé €
rio quién sabe cémo, encontré una casa me dirigieron
mas 0 menaos hacia allg, y pronto empecé a escuchar la
musica. Esta procedia del interior de una casa grande de
padmiche. Entré (ahi estaba Gilberto) y conoci a Esteban
Utrera, un cincuentdn fuertey bien parecido que toceba
la guitarra (y ofrecia un sorbo de un recién hecho torito
de nanche, “para entonar”), sus dos hijos adol escentes,
gue le acomparfiaban en sus jaranas en un egtilo apretado,
veloz, rebosante de cambios, muy diginto a lo que
habiamos oido el dia anterior. Conocimos a su sefiora,
Reyna Luna, a un nifio como de tres afios que
“jaraneaba’ unatablita como s fueraun mosquito, y otro
chiquito, acostado en una cuna de tablas y pdma
retorcida que colgaba dd techo movida por un lazo que
atravesaba toda la construccion: éstos eran Cameaino y
Anastasio.

En latarde volvimaos a Lerdo, pero via Santiago
Tuxtla. Fuimaos primero a que Gilberto me presentara a
Juan Zapata, el quetoca el mosquito enla memorable La
guacamaya dd disco del INAH. Era un sefior grave,
dificil de entender las pocas veces que hablaba (sdlo
cuando tocaba era de repente todo claridad). Luego
fuimos a comer en una fonda en d mercado. Antes de
llegar ahi, como s fuera un milagro, en un puesto de
ropavimos a un nifio que jugaba con un mosquito vigo
de cedro. Lo miramos, nos |o prestaron, 1o sonamos.
estab a enmalas condiciones pero eruitia un sorudo fino v
dulce; el padre del nifio (éste ya modtraba una cara de
preomipacidnl, al fin negociante, nos lo vendid (v el
chi oo se quedd llorando).

Después de la comida, cargando “nuestro’
maravilloso instrumento, fuimos a la casa de la familia
de José Angel, para que me presentaran a su padre, don
Ramon, a su madre, Socorro Vézquez, y a las auatro
hijas que todavia vivian con dlos. El sefior no mostro ni
interés ni sorpresa d vernos, la sefiora se puso feliz al
ver a su hijo, se portd decente con su hijastro, y ami me
saludd. Las hijas, elegantes y clasudas, saludaron pero
luego no nos hid eron ninglin caso.

—¢Literatura, eh? —dijo don Ramén, a
efeduar un escudo interrogatorio—. Entonces es usted
un escritor. A ver, dime. Hay una cosa que quiero saber.
¢Escierto, o no que el Don Quixote es la mejor obra de
laliteraturauniversd ?

—Pues, quién sabe —dij e, en ese quién sabe que
yo aprendia a manejar: una contestacion reglamentaria
gue no revelaba nada; un posible acuerdo o desacuerdo,
quizas nna afinnacidn ouna negacion

—Ah, ¢entonces usted no estudi6 la literatura
cagellana? —dijo, contento de haber descubierto mi
pumer Hanco débal.

—Bueno —dije a la defensva—, hice mi
licenciatura en letras inglesas y norteamericanas, pero
escribi latesis sobre el poeta argentino Borges.

—Ah —dijo—. Entonces usted es un licenciado.
A ver, dime: ¢cudl es el mejor poeta veraaruzano?

A lo largo de este “puente vacacional” se nos habia
mencionado que el mejor constructor de instrumentos
jarochos se [lamaba Quirino Montalvo Corro y que vivia
en tal lugar en Lerdo de Tejada. Al vol ver a esa ciudad
después de nuestro recorrido, un tio de Gilberto nos
[lev6 a conocerlo. Era un sefior mayor, separado de la
mujer, que viviay trabgjaba en una casita calurosa de
ladrillo y teja que daba ala calle (algunas de sus hijasy
la mencionada mujer vivian en cesas grandes y
modernas, condruidas en la pate interior del mismo
terreno). En el corredor pogterior se encontraba su
carpintaiaz una banca de madea, plantillas de
instrumentos colgadas de un clavo, olor a cedro. Adentro
de la casa guardaba el gabinete de sus herramientas.
hermamuernta fina, alemana e inglesa, ordenada, afilada v
cuidada. Era un artesano disciplinadoy concentrado. Sus
jaranas y guitarres eran, en todos sus detalles, correctos
(salvo que luego dgaba la numeracion de las d avijas,
gue hacia individualmente, en lapiz tanto en dlas como
en la paleta), aungue mnca demasiado refinadas,
sempre sonaban bien. Desdefiaba el brillo de la mayoria
de los ingrumentos modernos. “jBarniz para lanchas!”,
dijo.

Nos sentd en unos sillones hechas por él mismo,
comodos, intachablemente ensambl ados, de maderas
tropicales duras. Frente a nosotros se apredaa un
antiguo ball de cedro. Don Quirino confecciond un
torito de limén comunitario y ceremonial; tomamos un
sorbo cada quien y él sac6 su jarana del ball. Gilberto
prendi6 la grabadora y don Quirino tocé solo, a manera
declase formal:

—Por ahi lagente toca El butaquito asi: __, pero
yo lotoco de lamanera original, que esasi: _ .

Estuvimos con 4 hagta la noche (y hatta el
repentino asalto de los zancudos), escuchdndolo y
platicando. Al irnos, dgjamos en sus manos e nuevo
mosquito, para que le corrigiera la entrastadura y, 9 asi
lo pensara necesario, lecambiaral atapay el puente.

Fuimos a cenar (tortuga pinta con arroz, tortillas
grandes de ma z hechas ahi mismo mientras comiamos)
alacasa dela madrede Gilberto (donde conod a cinco o
seis medias hermanas suy s, todas inteligentesy guapas,
y a Unico nifio, Mateo) y luego nos subimos a autobls
nocturno con destino a la ciudad de México. Llegamos a
buena hora en la madrugada para que yo pudiea
baiarme, vestirme, y estar en el Anglo atienpo parami
clase intensvadenivel inteemedio, a las Sete.

(Aprendi tres cosas en este vigje:

1. que el son jarocho campirano, una musica
reladonada a jazz, a blues, a reggae, a calypso, a
cajun, d son montuno, gozaba de salud. (Estos eran



NS ZENews amencancs, todos con una “influencma
africand’ en cuanto a la inventiva ritmica, todos con
reglas y oportunidades para la improvisacion, para la
“descarga’, y en los cuales la “experiencia’ musical
entre los musicos, €l ado de tocar, @a mé importante
que la presentad 6n publica —pero el son jarocho era
superior a aguellos géneros, en cuanto ala letra, porque
ahi se didogaba, se decian las cosas, se cantaba poesia,
antigua y repentina— y también superior en cuanto al
bale que no era una agregado pasible, sino una parte
integradelamus ca).

2. que la comunidad de muisicos me aceptaba
con magnanimidad, pero que mi presencia sempre seria
cuestionada por la familia Gutiérrez;

3. que Gilbeto, uno que provenia del mundo
oral peo tanbién de la educadon escolar, dd mundo
egpariol, pero tambi én del delos indigenas, tenia vaios
dones: una memona “fotogrifica”, habilidad para
entender lenguajes no verbal es, tacto para llevarse con
losvigjos dificiles.

También cometi mi primer error: el no haberme
dedicado en ese momento a aprender atocar la jarana, la
indiscutibl e base del son. En lugar de dlo —porque mi
iluson era ser violini sta; porque el sonido del vialin en
nuestros ensayos hacia un buen terao con el mosguito de
Gilberto y la guitarra de Jos¢ Angd — insisti en tocar,
sn entrenamiento profesional, sn un talento lirico, €
més trabajoso de todos los instrumentos, en un género
donde s |le daba la bienvenida —en €l cud, de hecho,
habia enteriormente formado parte— peo donde no era
comun.)

Gilberto volvié a México, después de uno de sus ahora
mas frecuentes vigjes, con la noticia de que ya tenia una
jarana propia: don Quirino habia sacado de su baill una
segunda no del todo bien hecha, de una madera blanca
[lamada cucharo; € vigjo le dijo que alguien (algin
tiempo después supimos la identidad de ese “alguien”)
se |la habia dejado hacia tiempo para que se la arreglara,
pero que nunca habia pagado ni vuelto: y s Gilberto
cubriera los gastos de su arreglo, podria ser suya; y
seguramente seria un buen instrumento. Al volver
Gilberto de su sguiente vigje, yatraialajaana.

V

La poesia mexicana en esos afos estaba dividida, a
grandes rasgos, en dos bandos. unos admiraban a
Octavio Paz como el hacedor mayor, y otros a Efrain
Huerta. Yo, por mi parte, admiraba la tipografia poética
de quien les habia hecho a ambos sus primeros libros
primoroses, Miguel N. Lira, impresor de Luna silvestre y
Absoluto amor y yo felizmenteles hubiera hecho libros a
Paz y a Huerta, tanto en homenaje a dlos como a Lira,
maestro dd libro mexicano. Por medio dd poeta chileno
infrarrealista exiliado, Roberto Bolafio (amigo de mi

hemano Ricardo y su compafiera Carla Rippey; los tres
redén llegados de Chile), conoci a Hueta en su
departamento de la calle Lope de Vega. En su juventud,
Huerta habia trabajado en una imprenta y se
entisiasmab a con el remaerdo del oficlo: sali de ald con
el manuscrito dd libro 50 poeminimos y una nueva
amistad.

El libro era el mas largo que yo habia tenido que
imprimir hasta entonces y le propuse a Gilberto que
trabajara conmigo en su hechura. El no se mostraba
demasiado tranquilo ni paciente ni décil, pero era diestro
con las manos y era observador; yo pensaba que la
imprenta sddria ganando con su astucia. De ese modo él
pudo dejar de trabajar en latiendadetdas.

“Tuvimos’ una presentacion publica un domingo de
diciembre de 1977 en el foro de CLETA juntoalaCasa
dd Lago en el Bosgue de Chapultepec. Por razones
familiares (fui con mis padres a Michoacan) yo no
estuve presente, pero mi hermano Dionisio, que se sabia
las pisadas del mosquito, y medio chacualeaba los
golpes, acompaiid a José Angel con su guitarra y a
Gilbeto con su nueva jarana. Segin me contaron esa
noche, después de su actuacion se les acercaron un
hombre robusto, joven, con su esposa e hijito. Eran
Antonio Garcia de Ledn y familia de paseo dominical:
gue los habian querido felicitar y conocer, no porque
hayan tocado tan bien, sno porgue tenian todo el etilo
de“ald’,y ¢guiénes eran?

Los Garda de Ledn s volvieron amigos;
frecuentaban la casa de Mixcoac cuando se encontraban
en México (vivian mas bien en Chiapas). Antonio era
noble tocaba muisca con nosotros (era harto comun
encontrarse con que los “maestros’ no tocaran con los
aprendices, sino que “enseficban” a traves del regafio).
El sabia ¥ regalaba sones, wewsilones, afinaciones,
trangportaciones, pisadas y versos. Ademas, conteba
higorias. Era un “libro vivo”: se sabia leyendas
campesinas y lo que parecian ser mitos de la tradicién
oral, traducidas del nahuatl (idioma que 4 dominaba),
que habia escuchado y aprendido durante su nifiez en
Jdtipany |l uego como joven investigador: historias sobre
peegrinadones, sobre pruebas de iniciacion, sobre
pesongjes miticos, higéricos y sobrenaturales
Moctezuma, Quetzalcéatl, el pirata Lorenzillo, los
chaneques, los chilobos, el tzitzimit robagente, el roba-
chiocos, el Mono Blanoo, e Nifio Duefio del Maiz, €
mundo paradisiaco de Tldoc, llamado Talogan, debajo
dd Vodcan de San Martiny la relacion de todos estos
seres, personagjes y lugares con el fandango jarocho. Nos
contaba sobre sus andanzas con “don Arcadio”, nos
contaba cuentos que contaba Arcadio Hidago.
Echdbamos otro lefio en la fogata en la chimenea,
serviamos otra copita de ron, tocdbamos otro son, €l



cantaba otros versos. Gozadbamos de aqudla abundante
generosidad y nos maravilldbamos de aquella amistad.

Haria fines de 1948, muando los Garcia de Ledn
no vivian en México, nos hablé Guillermo Contreras por
teléfono: que el “maestro” Arcadio Hidalgo se
encontraba en la dudad por asuntos de salud, y que
desde la Pefia Tecuicanime le habian hablado en busca
de algunos musicos jarochas que pudieran acompanarl o
en una presentacidon el siguiente viernes. que s no lo
podrian hacer Gilbertoy José Angel...

Denhi Donis, ahijada de don Arcadio que
trabajaba en la pefia, nos lo presentd en la cod na, junto
con dofia Juana Contreras, su muje tehuanay Félix, e
hijo de ella (ya padre de familia), que viviaen México.
Don Arcadio era un sefior menudo, viejo, canoso. Traia
un sombrero jarocho de pama, con la orilla
Cui dadosamente doblada a todo su rededor y una
chamarra pesada. Erajovial en su modo de sdudar (con
la reconocible musicalidad de su voz veiamos que
paecian quedarle sdlo tres dientes grandes en la partede
enfrente de la quijada inferior, que le dabaun aspecto de
liebre), astuto en su mirar, amistoso, dispuesto a lo que
fuera. Teniala piel morenay requemada, como corteza
de &bod milenario, como corteza de habano tosco.
Dejamos a dofia Juana'y Félix con los encargados de la
Pefia y nosotros subimos al pasillo del primer piso con
don Awadio “para afinar los stamentoss™. Cargaba s
jaranaen una bolsa hecha de un costal de harina de tela
florada, con una cuera emartada para amarwada Lo
tratabamos con cierta formalidad y reverenciay é s
mostré simpético y sencillo.

—¢QUE s0nes se saben? —preguntd, mientrasyo
comenzaba a sacar los instrumentos de sus estuches y a
afinarlos .

—jOh! —dijo, a verme concentrado en la
tenson de las cuerdas (con aguel mismo modo de decir
“iOh!” que luego reconocimos como su introduccion a
una higoria en la cud apareceria y hablaria dgun
extranjeo, y segln sus historias los habia en cantidad en
todo el territorio jarocho).

—Es lo més importante para un grupo; uno que
sepa componer la misca jEste hombre es
valiosisimo!l—, y me pasb su tercera para que s la
afinara. Comensd a interrogar a José Angel v Gilbero
acerca de donde eran, dequeé familia venian; y yomiré la
jarana.

Era de unos 85 centimetros de largo, bga de
cgja, elegante y claramente antigua; el cuerpo de una
pieza de cedro caoba y la tapa de pinabete en bastantes
malas condiciones; unas incrustaciones —trozos
diagonales de madera claay oscura— rodesban (pero
ya no enteramente, porque faltaban algunas) las dos
orillas de la caja. Tenia una mica marmoleada roja,
pegada en la tapa debajo de la bocatordda, y entre las
clavijas (de hechura posteior alade lajaana ens,y
bastantes malas) tenia pegada |a etiqueta de un paliacate.
L os trastes, de bronce, estaban gastados y chasqueaban
algunas cuerdas. “No esa mal esn,” decia; “Esa es su
voz.”

Result6 ser quedon Arcadio habia trabajado con
un td Adolfo Gutierrez, tl acotalpefio, tio abuelo de José
Angel y Gilberto, como pedn vaguero hacdia medio siglo.

Arcadio y Tofo.
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También habian fandangueado juntos.

—Tenia unavoz mundial para cantar —dijo.

Don Arcadio también sabia pafectanente de Antonio
Mulato:

—En un fandango en Tres Zapotes hace
muchisimos afios se dio un duelo de guitarreros muy
sonado, que de antemano todo mundo sabia que seibaa
da, queél gand.

—As es que andamos bien —dijo don Arcadio
en el padllo del primer piso de la Pefia Tecuicanime.
Con frecuenda hablaba como si el mundo fuera un
territorio de regul & tamafio, recorrible a pie o alomo de
bestia, que é, en algln momento de su vida, habria
trandtado, y que si se pusiera uno a indagar con
suficiente paciencia, se ercomtraria Drranablerente con
un pariente 0 un conocido. Y luego vimos que para €l
mundo que comprende d territorio entre Alvarado
(donde decia haber nacido), Tlacotalpan, Saltabarranca,
Tres Zapotes, Santiago Tuxtla, San Andrés Tuxtla,
Mazumigpan, Cuatotolapan, Nopalapan, Rodriguez
Clara, San Juan Sugar, Hueyapan de Ocampo,
Acayucan, Jdtipan, Minatitlén y Pueto México, esto
resultd ser més o menas cierto. (También supimos | uego
por qué otras razones don Arcadio sempre se cuidabade
saber los apellidos dela gente con quien andaba.)

La presentadon fue un éxito, pero no en el
sentido normal, ni en el sentido musical. Hubo tropiezos,
comienzos cuatrapeados, pérdidas, sones que no s«
pudieron tocar. José Angel punteaba con agilidad y con
concentracion, y creia con fervor en la bondad de la
improvisacion, pero en realidad tenia poca experiencia
con d son: en varias ocasiones durante el concierto don
Arcadio le lanz6 miradas de incomprensién, y doso tres
veces, mientras o miréba as, dgaba de sonar las
cuerdas de su jarana aungue seguia el rasgueo en el aire,
dgando a José Angel solo en su apasionado gozo
improvisado, hasta que aquél “desperteba’, paraba de
toca y volvian atomar, juntas, el camino del son.

—Siempre hay que declarar d son —dijo en
algln momento—: un guitarrero no debe confundirse.

Era claro que don Arcadio pensaba que estaban
quedando mal. Pero el pdblico en ningiin momento dudd
de su maestria, con d instrumento, con el canto (jsu
podeosavoz de liquidamusicd idad erala misma que se
escuchaba en el discol); en ningiin momento se le veia
como un fraude era dueio de una smpética y compleja
pasonalidad, de una extraordinaria cara y una aguda
mi rada, representante directo de una centenaria tradicion
y a lavez era un sefior modesto. Lo que presencio €l
publico fue una clase—cond erto: una “actuacion”, como
d €l bisabuelo hubiera egado transmitiendo a los
bisnietos (y de paso al plblico mismo) los predosos
conocimientos de antaiio: la herencia de la cultura
primaria, oral, fundamental, que é mismo se habia
granjeado en su juventud. Los “bisnietos’ atendian las

lecciones, sin humillacidn, sin arrogancia. Era evidente
gue €ellos | ecaian bien. Se llevabacon més llana armonia
con Gilberto, quiza por s é jaranero, pero mostraba
paciencia y respeto por los esfuerzos de José Angd. El
publico también aprendié que para cierta clase de
concierto resultaban tan importantes las persond idades y
la interaccion de los masicos como la misica en si. El
concierto se acabd y nos despedimos.

(Para nosotros, la noche habia sdo
extraordinaria. Pero don Arcadio se fue decepcionado.
Habia imaginado un concierto profesiond donde é se
luciera, quizas un concierto que le cambiaral a vida, mas
no lo que fue: una serie de “torpezas, fracasos y
vergienzas'.)

La noche del 2 de febrero, La Candelaria del siguiente
ano, colocamos el radio en la cocina y mientras
haciamos uno de esos mol es que confecd onaba Gilberto,
con variadas semillas tostadas, con chile molido, pero
sn manteca, y tomdbamos una botella de whiskey
irlandés que habia llegado con muebles de mis padres
desde La Paz, escuchamos la transmison del “Primer
Concurso Nadond de Jaraneros” en Tlacotalpan, por
Radio Educad 6n. Ahi estaban, en un stio con mucho
eco (ea el gaeron del mercado), Antonio Gacia de
Ledn, Andrés Alfonso, José Adauto Gutiérez
Castdlanos, “El Tigre”, y Rodrigp Gutiérrez
Castdlanos, tios rancheos y masicos, € Grupo
Tlacotalpan, los Tigres de la Cogta, Julidn Cruz, Rutilo
Parroquin, grupos rurales y grupos portefios todo €l
“gran mundo” del son jarocho. (jY nosotros en México
pensando que éramos “los tres mosqueteros’; que
habiamos “descubierto” un tesoro olvi dado!)

A fines de abril Antorio Gawia de Ledn, que vivia por
una temporada en México (en visperas de su vigje a
Paris, de donde regresaria afios después con €
manuscrito de su libro sobre Chiapas), nos dijo que
proximamente se efectuaria una presentecion de son
jarocho en el teatro del Fonagoray que se pensaba traer
a don Arcadio como d “plato fuerte’. B problema para
él era que no tenia donde alojarlo: su departamento en
Tlalpan se encontraba en el quinto o sexto piso de un
edificio sin elevador; era demasiado pedide a don
Arcadio, a su edad (andaba en los 85 &fios), que a tantos
metros anthadel mvel del mar sublera v bajara imiudad

de escalones varias veces d dia. Que si no lo
red biriamos ahi en Mixcoac.

Claroquesi.

Una madmigada, hacia fires de mayo, sond el tmbre de
la puerta; la arimos y ahi estaban Antonio y don
Arcadio. El vigjo veniavestido con pantalones de Pemex
color caqui, una guayabera blanca paliacae rojo, €l
mismo sombrero de cuatro pedradas de palma con las



orillas dobladas y unos botines taconudos blancos.
Cargaba a hombro una petaguita dominguera de
be sholigta, color verde olivo, y en una mano cargaba el
costal de harina en que guardaba su tercera. Tomamos
las cosas y entramos. En el Ultimo escalon hacia el
jardin, se tropez6 y cay6 de rodillas sobre el cemento.
(En anos pogteriores siempre se acordaba de esta entrada
asu vidanueva, y decia que “Diosito” lo habia postrado
paa que pidieea perdon. Desde un punto de viga
préctico, la culpa la deben de haber tenido aquellos
batines tiesos y sus tacones de bailador de ballet
folkldrico: don Arcadio pensaba, como todo el mundo,
qgue los jarochos que iban a la capita se vestian
forzosamente de blanco, y que s €l era el invitado de
Antonio a unatocada en México, pues esta vez le tenia
gue ir bien: los botines blancos eran la parte nueva de su
esfuerzo.) Lo levantamos y lo meimos a la casa, donde
le sobamos |a rodilla derecha con alcohol.

—Cofio, Tofio—dijo—. Ni acébo dellegary me
cargalachingada.

Pidi6 que le hiciéramos un té de canela, con un
chi sguetito de aguardiente. EI ambiente se relaj6 y don
Arcadio y Antonio comenzaron, con lasjaranas entre los
brazos, medio tocando, medio platicando, arecordar sus
andanzas. Fue entonces (mientras don Arcadio recordaba
su primera visita a México, a instancias de Jose Radl
Hellmer) que Antonio nos conto la hi storia de la tercera
hasta ahi. Almorzamos. Antonio se tuvo que ir y don
Arcadio se qued6 con nosotros, continuando la platicay
la tocada. Hablaba sobre su nifiez en el ain (por él)
pofimdaments odiado Porfinato, schre su poverad
durante la Revolucion, sobre sucesos en su madurez,
sobre Antonio Garcia de Ledn, sobre sus compafieros
masicos, Noé y Benito Gonzdlez. Dijo que su
cumpleanios caia cada 12 de enero, porque asi lo
deerminabael calendaio. Y luego tocamos otro son.

José Angel tuvo queir al trabajo (d aeropuerto),
yo tuve que ir a dar clases. Gilberto se quedd con él,
sentados los dos en la sala, jaranas en brazo, tocando y
platicando. En latardel os dos seencontraron con Garcia
de Ledn en los estudios de Radio Educecién para grabar
unos programas de pl&icay misica, que resultaron ser
una continuacién de la platica y musica que habia
comenzado en la mafiana.

En ningn momento eraaburrido escucharlo: era
talentoso pararelatar, pararetratar ala gente, para hilar
hechos, paa rematar con exactitud, con chiste, con
hilaridad: cuando repetia dguna historia, le agregaba
cambios —o0 inventos— apropiados paa € nuevo
momento. Era un improvisador en el habla del mismo
modo que lo era en el canto: cada vez que cantaba de
nuevo cualquier son, por conocido que fuera, lo hacia de
otra manea. Al parecer, no tenia ningin patron para las
tonadas de El balgju, El squisri, La tusa, sones que

conociamos “bien”, ni para otros que nunca habiamos
escuchado: Los juiles, Las poblanas, El camotal . Era, en
fin, un artista, no un hstoriador era comfiable como
“trasmisor de latradid on” solamente hasta cierto grado.
Pero el trasfondo era auténtico y no cabia dudaque é era
divertido.

L as grabaciones que ellos hicieron esa tarde ain
se escuchan devez en cuando por las ondas radiof onicas;
la amistad que Gilberto trab6 esa misma tarde con
algunos de los técnicos y locutores de Radio Educacion
comenzé a rendir frutos en breve.

A don Arcadio le dimos un cuarto; le mostramos
el funcionamiento del bafio (que “en eda casa los
pgoeles se tiran adentr o delataza’); le ensefiamos como
se prendian y apagaban las luces, €l agua para bafiase,
paa lavarse las manos, dénde habia escalones, toallas.
Gilbeto le dio una campanita para que la sonara §
llegara a necesitar algo en la noche. Tomamos un ultimo
té de canelay d “silencio” de Mixcoac (a unacuadra del
Periférico) descendi6 sobre la casa.

—Andan dgo regular enla misica —nos dijo—
, pero les da igual cantar verso bueno que veaso
corriente.

Don Arcadio se puso ronco para la presentacion.
Quizas por los excesos emocionales y musicales que
habia experimentado en las anteriores horas, o por la
“cruditd’, resultado de todo un dia dedicado a las
canelitas, o por los “nervios’ ante el imponente publico
(més o0 menas diez veces la cantidad de gente que habia
acudido a la Pefia Tecuicanime), o como reaccion en
contra del guitarrero escogido por los Garda de Lebn
(un conocido mi natitlaneco que trabajaba en una de las
marisquerias mas famosas, que, por todo lo diestro de
sus dedos, y por jarocho que fuera, era de la otra clase
de misico). O en defensa de Antonio Garcia de Ledn,
quien, lejos de tomar el mando del evento —quizas por
desprecio a los escenari os “culturales” dtadinos, quizas
por timidez— habia conseguido a un locutor profesional
paa leer los poéticos textos introductorios a cada son
gue habia escrito. Esto, a todas luces, fue un
procedimi ento equivocado: logré convertir a un evento
que debia haber sido relgado, ameno, personal, en una
clae de “grabacion” visual, formal, disante. Don
Arcadio reacciono en contra, se pusoroncoy ho selucié
dela manera que d habia imaginado.

Entonces la cosa salié “a medias’; pero en la
fiesta que hicimos después, don Arcadio catd clao v
fuerte. Prendimos la chi menea y estuvimos tomando ron;
entre sones nos ocontdé como en un fandango en
Cuatotolapan él se habia hecho, por medio de un duelo
de versos, de su primea mujer, Lucia Canelo. Lo
llevamos tambaleante a la cama a las tres de la
madrugada, s n saber si un “vigjito” podia aguantar esta
clase de exceso.



En un
estanquillo de tacos,
tortas y refrescosen €
entronque  sucio 'y
congestionado de la
carretera codtera, entre
agencias de venta de
tractores y camiones
de caga entre un
pueto de pollos
rostizados y otro de
revidillas, todo
envuelto en e humo
coloreado y venenoso
de las refireras, ¥
Nnosotros medio
deshidratados por el
calor, Gilbeto
pregunt6 por “Arcadio
Hidd go’.

No era
conocido. Gilbeto
pregunté por el Fido
de Tacoteno, que €l
vigo habia
mencionado en alguna
conversacion, y ahi
nos mandaron.

Preguntamos
otra vez. Un tapiceo
de muebles que
trabgjaba en una
enramada en la calle
frente ala puerta de su
casa hunca habia oido
hablar de esa persona,
pero dijo que por ahi
de vez en cuando
pasaba gente
campesina empujando
caretas de mano
llenas de pifia..que a
lo mejor més adentro.

Juana Contreras, Arcadio y Gladis Casimir. Fotografia de Alvaro Brizuela (Esto ya

Al dia siguiente en la calle frente ala casa, corté
laramita de un &rbol y la plant6é en una maceta.

—S lariegan —dijo, —en un cualquier chico
rato tendremos un frondoso palo. —En la noche lo
subimosal ADO y volvié aMinatitlan.

Fuimos avidtarlo en agosto. Habia dicho:

—Ahi en Mina todos me conocen; solo tienen
gue preguntar por Arcadio Hidalgo; eso de don es sdlo
agui en la capital.

recordaba, por lo
menaes, |os “ célebres” versos:

Siembro maiz, pldtanoy pifia
bg o los rayos del sol;
tarb 18n cultvo una for

con mi jarana ladina..)

Mas addante, al dgar el camino de ser cdle y
volverse brecha rural, paramos frente a una casita de



tablas con el techo de lamina de zinc. Salié un sefior,
mocho de una pierna, que caminaba con muletas.

—¢Arcadio Hidalgo? —dijo—. ¢Un tipo
engredo que anda de jarocho, que se las da de poeta,
pero que es chacudero?

—Ese —dijimos.

—Pues van a encontrarlo ahi adelante; donde
topan con la puerta de tubos, ahi esta el falsete por €
lado de arriba. Eslacasaenlaloma.

Ahi estaba. Con un vaso con torito en la mano, en la
sombra de una hilera de aguacates grandes, sin el
sombrero puesto, el pelo blanco y chino, brillante en €
limpio sol, ahi en “la orilla de la civilizacion”. (Pronto
nos dimos cuenta de que eso de “orilld’ era unailusion:
la parcela se situaba junto a unalaguna, d otro lado del
cual estaba €l vigo aeropuerto de Minatitlan, varias
veces al dia se escuchaba €l rugir de las turbinas en
despegue, y se veian subir de entre los arboles los
cilindros brillosos y gordos de las naves, como s fueran
las barrigas de metalicos gansos tomando vuelo.)

—En egsta loma—dijo—, cuando me hagarico,
me voy a congtruir una torre: me subiré a techo paa
toca misica en las tardes. Desde aqui podré divisar para
all4 hasta Puerto México y el Golfo, por acid hasta
Nopalapan, por aca hasta Catemaco y la Sierra de Santa
Martha y por alla hastaquién sabe dénde

Sdlieron de la casa paa redhirnos Juana
Contreras y Margarita, una sobrina de trece afios que
ellos habian criado; también nos saludaron el hermano
de don Arcadio, Estanislao (la misma mezcla de negro
cnbano e mdio que miestro amfibidon), que habia legado
la semana anterior de Las Choapas “a componerme o a
morir’, la mujer de éste, la madre de ella —unavigjita
guejosa y desnutrida que fumaba una apestosa
cachimba—tres hijas casaderas (que desde la puerta nos
devoraban con “aquellas’ miradas), una cochina pariday
an perrito, faco vladador,

La parcela de don Arcadio condgia en tres
hectéreas difidl es (arena, monticulos, arieras, bejucos,
nauyacas, céctus) que habia desmontado a machetazos
en los anteriores veinte y cinco afios (de hecho, era el
lugar donde mé& habia vivido en toda su vagabunda
vida). Una orilla colindaba con el asentamiento de
Tacoteno, d ado més largo miraba hacia la laguna, enla
pate de arriba habia unas casitas del vecino, y por €l
otro lado la brechay el monte Tenia sembradas varias
hileras de &rboles grandes de aguacate, mango y vaina.
Alrededor de la casa habia muchas pd meritas chicasde
coco, recién plantadas entre resoca de pifiares. Hacia
abajo habia vastagos, yuca, milpa, un frijolar. Cercade
la casa, las gdlinas de dempre, un par de chivos
calientes; un manantial de agua dulce por un lado, una
letrina por el otro, y en lacima delaloma, lacasa.

Horcones, paredes de palmiche y cafia de maiz,
rellenado y cubierto de lodo, puertas de teblas en ambos
lados, una ventana en la cocina (Rafael Doni s, amigo de
Garda de Ledn, ya habia tomado —supimos después—
una fotografia de don Arcadio sentado junto a esta
ventana, la pared como fondo, con la tercera en sus
brazos).

Casi en la esquina opuesta de la misma pared
habia un espacio grande recangular de tierra pulida, en
el cua él habia dibujado la forma de una mujer
encuerada, sentada, los pies tirandole a la cola de una
srena, y escritas en grandes letras decia: “ Te pido verso,
Ysdra'.

—¢Para qué le saces foto a esn? —dijo—; si yo

estababorracho.
El techo, alto, de cudro aguas, ea de palma, amarrada
con bejuco. H cuarto central (una mesa, unas dllas de
madera; un cdendario, unos santos enmarcados, un
tablonato para las veladoras, unas fotos de d mismo,
fambién ermmarcadas) daba a la comna (estafita de
petréleo, fogdn, metate, un rodete de bejuco colgado del
techo para la comida; con éstos, dofia Juana guiseba
sabroso), a dormitorio (unos catres de pita con
pabellones enrollados, un badl de cedro, ropa colgadade
un lazo que corria de una esquina del cuarto hagta la
otra, unos sombreros de palma colgandose de clavos, €l
costal de harina con latercera en uno de ellos) y a otro
cuartito (la bodega para herramienta, ahora la habitacion
delafamilia visitante).

Comimos. Fuimos d centro con don Arcadio y
compramos papel, pegamento, hilo y navg itas de afeitar
paa armar un papalote, una pandorga, de papel y
carrizo, bajo la direccion de Gilbeto, treszapoteco de
cepa.

—ijQué chamaco ered —le dijo, mientras que
con una mano él mismo agarraba el hilo de la pandorga,
que va volaba, las navajitas de afeitar fijadas en los
nudos de la cola por S apareciera otraque quisiera echar
un agarron, y con laotrael nuevo vaso detorito.

En la sombra de la casa, Jos¢ Angd apuntaba
décimas quel e dedamaba Estanislao.

Después, don Arcadio nos entregd dos
cuademnos Saribe de coplas y décimas, escritos en su
pufio y letra, algunas cosas esaitas por él, otras nomas
apuntadas.

—A ve cuanto me sale para que me hagan un
libro —dijo.

Al refrescarse la tarde, don Arcadio saco la
tercera 'y se puso a tocar y cantar (y nosotros a grabar):
El pdjaro cu, El pajaro carpintero, La tusa ...(s0lo que
aunque si fueran coplas de La tusa, la misica era quién
sabe qué. De repente, él se dio cuentadel error, hizo una
mueca de disgusto, pero como se | e estaba grabando, o
guién sabe por qué, continud tocando lo que
“improvisaba’, y amodo derechazo canté el verso:



Valia mas querer a un perro
con lacintura de olote

gue aunaingratamujer

gue tengaprieto el chayote.)

El siquidri, E aguanieve, El zapateado (“d mero son
paael canta’, dijo).

Al llenarse los dos cassettes que traiamos,
tocamos los tres juntos (José Angel ya habia regresado a
Santiago Tuxtla), ahi debajo de los aguacaes, tomando
torito —Edanislao tirado en la hamaca— hasta que nos
vencieron los zencudos.

La casa se iluminaba con un apestoso “aparato’
de petrdeo y la veladora. Yo “dormi” en un catre que
abrieron en €l cuarto central, y Gilberto fue colocado
sobre la mesa: una noche de zanaudos, de piquetes de
insectos caseros, de ruidos humanos, de animales, de
vida nocturna tropical, de un aguacero, de oor a
cachimba. En lamafiananos fui mos.

Desde |la carrertera entre Catemaco y San Andrés Tuxtla
vimos a unas personas en €l tgabancito de una tienda
rural que tocaban musicay tomaban. Dimos la vueltay
entramos. Eran Carlos Escribano, “OrejaMocha’, con su
ayudante de entonces y otros sefiores, con unas jaranitas
y una guitarra (tamafo segunda y tres cuartos, més o
menos), recién hechas. Les grabamos unos sones. La
guitarra, aun asi como estaba, sonaba muy bien; Gilberto
ya tenia su guitarra, hecha nueva por don Quirino (pero
pretada a Guillermo Contreras y su nuevo grupo
Jaranero); yo también queria unay le compramos ésta a
Carlos Escribano. Nos despedimos y |os dejamos en la
tienda, mientras s tomaban otro torito de anona y
tocaban El siquisiri vigjo con susjaranas, y nosotros nos
fuimos a Lerdo.

En la carretera habiamos cantado la mitad del
Corrido de Modegta Ayala, cuando hubo un repentino
problema en el carro y de buenas a primeras se apago.
Me bajé, maldiciendo la suerte, pensando en como le
hariamos para encontrar un mecanico, y Gilberto, sin
hacerme caso, agarré unas pinzas y un desarmador. Yo
entré a la alta maleza junglica para hacer del bafio,
enojado, sudado, con hambre. En el espacio de quince
mi nutos el carro ya andaba de nuevo e ibamos vol ando
por lacarretera, yo tragando mi ingrato humor.

En Lerdo dgamos la guitarra nueva con don
Quirino para que la areglara. Al otro dia fuimos a
Meéxico. Por eso de haberme metido a la hierba al lado
dd camino el dia anterior, yo tenia piquetes de pindlill o
(una mintscula garrapata que vive —y puede esperar
cuarenta afios— en la hierba hasta que pase alguna
vidima), por la parte trasera y en las coyunturas del
cuerpo.

No obstante mi juramento de no volver aformar partede
ningun grupo de misica, nosotros ya éramas un grupo.
No teniamos nombre, ni habia habido ninguna
fundacion, pero los asuntos musicales ocupaban nuestros
tiempos libres nos complecia tocar juntos,
escuchdbamos grabaciones, aprendiamos sones y coplas
(éstas las apuntaba yo en un cuaderno, para irmelas
aprendiendo en los camiones rumbo d trabajo; ellos
smplemente las asmilaban ya sabidas); haciamos los
viajes, conprb amos nsbumentos; tocdbamos enfiestas .

José Angel tenia la intendén de estudiar
admini strad6n de empresas, Gilberto hablabavagamente
de estudiar agronomia: esto queria decir que d uno s
preparaba para adminigrar la fortuna familiar, y el otro
pensaba continuar su tradicion rural. Esta “diferencia’
entre ellos operaba también en la dinamica de nuestro
“grupo”. José Angel gozaba de lo que hubiere: las
amistades, la exuberancia musical de la improvisacién,
las novedosas comidas que se efectuaban, los vigjes, la
admirad 6n gque el ser un masico talentoso (junto, claro,
con su atradivo acento) despertaba en el publico
femenino; pero hacia poco. Gilberto, en cambio, ea €
hacedor: se aprovechaba de cualquier circungtancia para
conocer al as personas que sabian, dirigian o sobresalian,
o alguien que tenia cud quier cosa que decir. Era cortés,
modesto, cuidadoso en el habl ar; se dedicaba a aprender
las cosas que le interesaban; no era un sabelotodo.
Gradas a su empefio, el descuidado jardin de lacasaen
Mixcoac se convirtid en una frondosa hortaliza (“Ya
paece que vivimos en una milpa’, dijo uno de los
inquilinos de otra pate de la propiedad); tenia buen
sazén en la oocina (no comia las comidas cudqueras
preparadas por mi: mejor se iba a mercado a echarse
unos tacos de cabeza) y pues tomo d control general: en
el Mecado de Mixcoac hizo anistad con las vendedoras,
gue le traian verduras, frutas 'y hierbas tropicdes, poco
comunes en las mesas capitalinas, cuando e
descomponia laluz, la estufa, el tocadiscos, algun carro
(en esta época cada viaje sigrmficab a obvo caro prestado,
una vez habiamos llevado el Jeep en un vige para
resolver una urgencia con el cuidador en el arruinado
trapiche cerca de Tacambaro, Michoacan, que habia
comprado mi padre: d vigje habia tardado diez horas
paallegar —Gilberto cantd canciones populares durante
todo el vige y nunca se repiti6— y en el regreso s
descompuso la carcacha en la noche en la subida entre
Tolucay México, y tuvimos que amanecer sentados en
ese refrigerador; jehi o le falo!): Gilberto era quien
locdizaba a algin masico que buscabamaos; en las
presentaciones siempre era el primero en cantar, en
hablar; en los tianguis era el que regateaba Yo era el
“soclo capitalista™ Mi sueldo del Anglo financiaba los
viges, los instrumentos, los discos, las comidas, los
rones para los ensayos, ademas de lo mio: lacasay la
imprenta.



Nos encontrabamos en busca de un nombre.
Grupo Tejon (puesto tras una visita a la casa de
Wilebaldo Amador del Trio Chicontepec, en la sdlida a
Pachuca, donde pude jugar con un tejon que vivia con
ellos) lo habia sido; el Taller Martin Pescador (puesto
por Roberto Bolafio, Cristina de la Pefiay yo) parala
imprenta o era, pero ahora, para esde nuevo asunto
(quUé? En las presentaciones probamos digtintas
posbilidades. Cornizuelo, Cabresto, Chaneque, Tres
Zapotes, Hueyapan (el nombre de la hacienda original
donde se encontraba el rancho de don Ramén Gutiérrez,
donde se habia criado Gilberto con su mare, su
hemana Alicia 'y su hermano Alfredo, pensando que él
erael hijo mayor del duefio, sin sogpechar la existencia
de otra, previa, mera familia), Pochote, Espiga, Juiles.
Oiamos cada uno de estos nombres pronund ado por los
locutoresy por unarazon u otra no lo volviamos a usar.

Se acercaban dos compromisos para los cuales
queriamos tener el nombre defnbivo: la grabacidn de
algunos sones, més largos que los clasicos tres minutos
de cualquier misica comercial, para Radio Educacion; y
un conaurso de grupos de masica “fol kldrica” formados
por alumnos o maestros del Anglo. Probamos el nombre
dd persongje mas simpético y més bondadoso del
mundo indigena novohispano que nos habia descrito
Antonio Garcia de Ledn: el Mono Blanco.

Grupo Mono Blanco. Asi le pusimos y a
escucharl o pronunciado através dd micréfono, no cabia
duda ea facil, daro (a diferencia de los nombres en
néuatl, maya, zapoteco o purhépecha que estaban en
boga en ese entonces entre los grupos, nombres de
pronunciacion incierta, cuyo deletreo y traduccidn
siempre tenia uno que pedir), sonoro, enraizado.

(B personaje “histérico”, eraun se dela Sierra
de los Tuxtlas un lider smio que no sdlo habia
aprendido a hablar y razonar “como | os hombres’, sno
gue nos habia supaado y ahora gozaba de poderes
sobrenaturdes. Era juguetdn, hébil, diestro, travieso,
sabio. Operaba entre d mundo animal, y se mezclabay
se deleitaba con los humanos. tenia la cgpacidad de
transformar su ser en un Fulano, animal o vegetal, pero
invariablemente con algun detalle revelador a la viga
sobre su verdadera nauraleza: paa que ciertas damas y
ciertos cabdleros, monoblanqueros y astutos, pudiesen
reconocer su disfraz. Estos merecian recibir uno de
cuatro dones. habilidad en los juegos de azar, en €
jinetear (equilibrio enlaslla, habilidad con lareata, paa
echar plales ¥ para florear), ammorosidad o longewdad.
Era comin que el Mono Blanco se transformara en
vaguero y goaredera en los fandangos. sabia puntear la
guitarra con arte y zapateaba como ninguno. Tuvo trato,
hacia finales del siglo EVII con el pirata holandés
Laurent von Graff, “Lorenzillo”, a quien le obsequi6 una
mesa de oro puro en lacimade uno de los cerros cerca
dd puerto de Zontecomapan, que Lorenzillo y su
adgistente negro no pudieron cargar, y que nunca pudieron
volver aencontrar.

Segiin un escrito antropoldgico de Antonio
Garda de LeOn, este ser era “una advocacion del
demoric™, pero nosobros lo ertendimos como una fizura
presente en la cosmografia del Golfo alin antes de la
llegada de los europecs y el cristianismo: e Mono
Blanco era el mismisimo “enano” constructor de Uxmal,
y de aquel palad o mayor, ahora desaparecido, sobre una
15la en el rio Coatzacoaleos. Era la trarsfigarmcion, o
reubicacion mesoamericana, del dios mono hindd
Hanumaan, cuyas hazafias se relatan en e poema
sagrado El Ramayana y que figuraen el libro de Ocavio
Paz, EI Mono Gramético. También ea el Rey Mono
chino, cuya higtoria leimos en Peregrinacion hada el
osestedeWu Cheng' en.

Dofia Juana. Fotografia Alvaro Brizuda



Existia, cerca de Catemaco, un Cerro del Mono
Blanco (es un cerro chico y ahora se encuentra en un
potrero de ganado, totd mente desprovisto de arbales), y
més alé en la derra, una himeda Cueva del Mono
Blanco, donde se reunian los creyentes, con sus plantas
medicinales recolectadas, cada primer viernes de marzo.
Era un ser prehistérico, prehigpanico, mexicano,
veracruzano, tuxteco.)

Grabamos como Grupo Mono Blanco para Radio
Educad6n. (Seis, siete u ocho sones, que,
desafortunadamente, se siguen pasando en esa estacion
como si esa primera fuera nuestra aportacion
“contundente”. Ademas, no resigen la tentacion de
pong El cascabel, un son que estuvo, 1o supimos muy
pronto, mal tocado.)

También, ya como Grupo Mono Blanco, nos
presentamos en el concurso del Anglo. Fue un evento
bastante grande, y nosotroslogramas d “segundo” lugar.
Dos grupos compartieron el primer lugar; uno era una
mezcla de nifics, jovenes y adultos que también se
dedicaban exclusivamente al son jarocho: se llamaban
Los Juilesy su guitarrero era Francisco Garcia Ranz.)

En octubre fuimos contratados por el sindicato de un
Colegio de Bachilleres, que quedaba a una horamasalla
de Ciudad Satélite. Lo que se queria era que tocaramos
hasta llenar d sal6n para luego dejar que dgun
sndicalista hablara; a vaciarse d saén volveiamos a
toca hasta que éste se llenara de nuevo. No ganamos
mal, pero esuvimos &i durante e dia entero,
sntiéndonos usados. En la tarde se nos acecd una
noichacha en quien va nos habiameos fjado, porque
aparecia en todas nuedtras intervenciones. Se Ilamaba
Erica, edtudiaba violin clasico y dijo que su madre
representaba grupos artigicos, y que s queriamos le
diria que éramos un grupo “muy bueno’, que alo mejor
algo podria suceder por ahi. De esa manera conocimos a
Patricia DOring; en tres semanas ya era nuestra re-
presentante y ya tenia una cita para que nos
presentaramos ante un comité de la Secretaria de
Educadon Pulblica encargado de un programa cultural
nuevo.

Después de escucharnos, el comité nos dijo que
s estdbamos dispuestos a mejorar el modo de vestir y de
traer el pelo, se complacerian en ofrecernos una gira de
seis semanas en las escudas normales en |a frontera
norte, a partir de enero.

Don Arcadio contesté una carta nuestra:

“..Resibi mui atenta carta donde me desen que me
esperan paranabidai quis mi Dios no me mande d gun
cagtigo y me consiga unos hilletes boi apasar |a nabida
con usteds porgue con la muerte de mi hermano quede
vastante amolado i no tengo ding’o parami pasage Aora

s ugteds fesilitan unos mil peso mandemelos a nombre
demi compadre Tito Torres...”

De todas maneras, queriamos convencerlo de que viniera
a México a mediados de diciembre: Radio Educadon le
habia encargado a Gilberto la organizacion de un
Fedtival Jarocho navidefio en los jardines de la difusora,
paa un pablico en vivo, pero también, claro, para
transmitir por las ondas radioféni cas. H enfoque seriala
tradicion campesina y se habia asignado presupuesto
paa traer y algar masicos de all& De sa posible,
gueriamos quedon Arcadio nos acompariara.

Pero ahoraexigtia una nuevarazon: ¢quétal s él
saliera con nosotros a tocar son jarocho en la frontera
norte? La situacion de don Arcadio era precaia: a sus
86-87 anos, su Unica fuente de ingresos aa la ventade
fruta y verdura que é y dofia Juana podian sacarle a la
pacela. Ultimamente habia estado enfermo, sin poder
trabajar. Buena razén humanitaria, pero ademas. sn
habérselo propuesto, é era el patriarca indiscutible
(seglin nuestro pensar) de la misica que tocdbamos y
admirdbamos. seria un honor poder vigjar con él durante
sels semanas. Nuestra plitea mistificaba esa zira de
muchas maneras. seria instructiva y divertida; mas adn,
la viviriamos como un peregring e mitico y legendario:
el vigjo mostraria la sabia tradicion a mundo y éste le
mostraria las maravillas de la modemidad. Se lo
planteamos a Patricia Doring; ella hablé con Manuel de
la Cera, director del nuevo programa y acordamos darle
una presentacion privada después de Navidad pero antes
dd Afo Nuevo.

Le mandamos los mil pesos (mi aguinaldo) a
través del compadre. Gilbeto hizo varios vigies a su
zona en autobus y armo el festival. La mayoria de los
muasicos llegaron juntos desde Santiago Tuxtla. Don
Arcadio vino desde Mindtitlan. Del mismo Distrito
Fedea invitamos a un vigo arpista que venia
originalmente de Bodegas de Otapa, en los llanos a sur
de Paso del Amate, José Vderio Zamudio (pariente,
también, de una hija natural —con tres jarochisimos
hijos— de un tio de Gilbeto). Asstio Elda Gutiérrez
Vézquez, hermana de ellos que estudiaba Leyes en la
UNAM, quien dirigio el zapateado y €l canto de los
edribillos en Las pascuas; y Alfredo Gutiérrez Silva,
gue declam6 décimas chuscas. Y nosotros aparecimos
por primera ocasién como Don Arcadio Hidalgo y el
Grupo Mono Blanco.

Don Arcadio s luci6 como cantante,
declamador y platicador. Todos los musi cos, salvo €,
tomaron el autobls de la media noche y volvieron a
Santiago. Juan Zapata dijo que la capital “era fria como
lachingadd’ y que no volveria“a venir jamés’.

A don Arcadio lo llevamos a la Torre
Latinoamericana. (“jAh, chingao!” dijo en su voz de
liguido tenor d subirse el d evador como una bala, y los



demés oaupantes de la unidad, que también sintieron el
jalén en sus entrafias, serieron). Lo llevamos al Zécalo,
a Monumento a la Revoluciéon (donde declamd una
déima d honor del movimiento y sus caudillos), al
Castillo de Chapultepec, a Museo de Antropologia, alLa
Villa, aXochimilco, donde, después de comersela presa,
tird el hueso de la pierna depoll o por laespalda a canal,
con la despreocupaci on de |os hombres originales que
poblaron este continente, seguros de que nunca faltaria
un perro hambriento paratragarselo.

—No, don Arcadio —dijo Gilberto—. Aqui es
ciudad; no se tirabasura como quiera.

—Tienes razon —dijo é—. No cabe duda que
SOy un inculto como no tienen una idea; pero voy a
aprender a andar entre la gente.

Algunas tardes después del fedival llegaron a
pasar las vacaciones dos ami gas estadouni denses de mi
familia, la sefiora Mona Dayton y su hija Betsy (este
nombre “impronunciable” se volvié Betze paa don
Arcadio, y teminé en Betina). La sefiora no hablaba el
espanol; pero era anistosa, paciente y observadora por
medio de la convivencia (ella “lei@’ las lineas de las
padmas de las manos y Betina hadia “curaciones’ por
medio de las pulsaciones entre distintos puntos del
cuerpo), la musica, las coplas, las fogatas, los tés de
canela, los paseos, don Arcadio quedd encantado con
ella

—¢Como dices que sellana?—dijo luego.

—NMona, don Arcadio.

—iNo hombre! ¢Cdmo le vamos a decir asi?

—Pues ad es su nombre de pila; asi es només;
en inglés no tiene nada que ver.

—Pues ni modo: no hay mas clavel que davar,
dijo Felipe al cura —dijo—. Pero mas sn embargo,
¢como va a ser? Ni modo.

Pasamos la Nochebuena ocon ellas en su rancho, Las
Brujas, entre las permanentes neblinas de la zona de
bosque himedo arriba de Jal gpa (con los instrumentos y
musica y divertidas comidas, pero siempre equivando
goteras que caian del techo, siempre envueltos en
chamarras, gabanes y bufandas); y luego valvimos a
Meéxico para hecer la presentacion ante Manuel de la
Cera. Ya nos estdbamos conociendo mus calmente y la
tocada —una mezclade edades, de laciudad y el campo,
excelentes ingrumentos, cosas que decir en el canto—
fue buena. De la Cera aceptd nuestra propuesta con tres
condiciones: quea don Arcadio se le pagaran sus boletos
de avion (jdesde Minatitlan! “Ya no estoy para hecer
es0s matados vig es en autobls,” estuvo en condicion de
afinmar]l ¥ sus wahoos, pero no se aumnentarian mestras
ganancias como grupo: tendriamos ahora que repartir la
suma entre cinco y no entre cuatro (Patricia Doring
ganaba su pate); ademas, pidié que se le pradicara un
electrocardiograma, para ver s su corazon aguantaria los
rigores de los vigjes, los cambios de presion de los
aviones. Y gue trgjéramos una copia de su acta de
nacimiento, para registrarlo.

Aceptamos la primera condicion y paso bien el
examen médico, pero a parecer no tenia acta de
nacimiento.

—Todo eso s perdid en la Revolucion —dijo—
. Yo mismo anduve quemando cantidad de papelerio.
Chingando a los patrones.

Gilbeto lo llevo en avion a Minatitlan, paa que
empezara a conocer ese medio de transporte, y para que
llegara a tiempo a la exigente junta mensual del Ejido de
Tacoteno —invariablementeel primer diade cadames—
paa pedir larequerida“licencia’. Antesde que salieran
dela casarumbo a agropuerto, don Arcadio dijo:

—Edajaranasevaallamar La Mona.

Garciade Ledny Patricio Hidalgo



Entrevistade Juan Meléendez de laCruz
Gilberto Gutiérrez: La importancia

del trabajo comunitario

Laalianza con Ar cadio Hidalgo reaulté fundamental

Al principio para armar losfandangos usdbamos la técnica del PRI, llevabamosacarreados
Eramos un gr upo groser o, regafidbamos a la gente, explicando por qué

El caballo de Troya delatradicion son los balletsfol kl éricos

L os grupos nospodemoscriticar sin pasar a una bronca

En el sexto dia (6 de abril de 2002) del primer seminario de on jarocho, reaizado en €
rancho LunaNega delaisla de Tacamichapan, perteneciented municipio de Jitipan,
después de que imparti 6 su conferencia El movimiento jaranero y perspectiva de su
desarrollo charlamosa un lado dd rio con Gilberto Guti érrez Slva, fundador de M ono
Blanco einiciador del movimiento jaranero.

Tenemos como fondo @ canto delos pg aros, los rumoresdel aguay los gritos y risas
delosnifiosque 2 mezclan con losraggueos de la jaranade | os pri ncipi antes que todo
e dialerascaban en este evento organizado por Ricardo Perry y L os Cojolites, como
un intento de abrir un espaci o de discusion parareflexionar y andizar como'y por
cuales caminostransita € son jarocho. Esto es parte de la platica que sostuvimos

*

"

. s W Juany Gilberto
. durantela
entrevista




¢COmo empez6 todo Gil berto?

Pues...bueno 9 hablamos de la nueva etapa yo
diria que empezo en la ciudad de México. Porque
también los varios acontecimientos que tuvieron
que ver para éda nueva época, cad todos
tuvieron que ver con iniciativas quevinieron dela
ciudad de México y creo que uno de edos
aconteci m entos importantes para nosotros como
grupo Mono Blanco que nacimos en la ciudad de
México fue € encuentro de jaraneros de
Tlacotalpan?, que precisamente esta llamado asi
porque fue gente de México la que le dio €
nombre, seria mas correcto llamarle encuentro de
soneros jarochos, o algo que incluya a todos:
jaraner os, requinteros, panderistas etc.

Parece que en | os origenes, dd encuentro,
estaba ahi el negro OQjeda, nativo de Veracruz de
madre tlacotalpefia, padre de Orizaba pero mas
gue nada es chilango y tremendo sonero, pero de
son cubano, y ahi también tuvo que ver Feipe
Oropeza, Gracida Ramirez y otras gentes de
radio Educacion, gue tanmbién Felipe Oropeza es
de Jéltipan, pero estaba en México y por
Tlacotalpan Humberto Aguirre Tinoco, en ese
entonces director de la Casa de Cultura de
Tlacotalpan. Estamos hablando de un momento
en que aqui en Veracruz nadie te daba apoyo
par a estas cuegiones nadie peaba todo esoy fue
en Méxi co donde empi eza a urgir.

Nosotros nos fundamos como grupo y ya
cuando empezamos a trabajar como tal,
conseguianos dinero en México para venir a
hacer el proyecto a Veracruz tanto & que
gandbamos como grupo como d que
CONseguiamos para apoyo, en ese tiempo no habia
PACMYC?, ni IVECS3 y entonces pues olamente
asi fue posible, con dinero conseguido alla en la
capital. En ede pais centralista siempre ha sdo
asi.

Pero ¢cOmo surge la idea, por qué se empieza a
trabgar en e20?

Pues mira, yo me fui a México como a los 16
anos, mas o menos huyendo de no seno familiar
gue tenia y como mi papa me llevd a vivir al
rancho, al principio a mi se me hizo una idea
bonita pues yo era de ahi ¢no?, pero ya que
estaba en € rancho y era cosa de trabajar y
trabajar y por un lado trabajaba como pedn pero
no recibia d salario (nos reinps) jah vidal. y
entonces me fui a México, en esos tiempos era
donde seiba uno, no s iba al norte ni nada.

Ya en México anduve pasando penurias,
todo y cuando ne estabilicé y empecé a tener
vida social pues llegué a las pefias con
comparieros del trabajo. Tenia un comparier o que
era comunista y entonces junto a la sede dd
Partido Conunista en |a colonia Roma egaba la
pefia Tecuicanime®. Cuando llegué alli se abrio
mi panorama de la mig ca. La primera vez que fui
ahi fue la primera vez que oi musica mexicana;
mus ca de Guerrero, de Michoacan que toco €
grupo Canek al que yo entrafio mucho porque
realmente de alli desperté m inspiracion. Luego
toco un dueto aficionados a la misica par aguaya
y deextratocaron La lguanay € Tilingo Lingo, y
como alli en la pefia, al final del programa, s
hacia un debate, cuegionaron d por qué =
tocaba son jarocho con otros instrumentos no
jarochos y salié a relucir ahi que era méas facil
comprar un charango que una jarana; y al otro
dia por alguna razdn empecé a buscar una jarana
mosui to.

Eso fue lo que me llevd a conocer a Juan
Pascoe que tenia su grupo®, con & que tocaba
mUs ca mexicanay al truene de ese grupo ya Juan
guedd libre y enmpezamos a viajar a Veracruz, a
conocer musicos, a entender mas de que era todo
aquelo; pues 9 bien yo habia nacido y vivido en
Tres Zapotes era cuando ya no habia fandango.
Ademas que yo era un chamaco que no salia
mucho a la calle, vivia con m abuelo, en los dias
de la fiesta veia pasar los masicos, pero ya no
habia fandango como cosa central pues [0 mas
importante de la fiesta de Tres Zapotes era €
baile. En ese tiempo los bailes eran con discos y
la misica de los Corraleros de Majagual, de
Linda Vera y Aniceto Molina entre otros era ya
la invasén de la masica colombiana ante la
desaparicion de lo cubanos ¢no? que mas o
menos coincide con la revolucion cubana,
entonces dejan de venir los cubanos ya no
podian vigjar a diestra y sniestra como antes, mi
opinién personal, y entonces se mete la cumbia.
Eralo que yo oia en los bail es en Tres Zapotes

Pero ¢por qué esta aplastadal amusica mexicana?

Pues yo creo porgque s dgo de bailar d
son, como que a la gente se le hizo mas atractivo
esos bail es de parga tipo cumbia, pues si bien ya
habia tenido la experiencia dd danzon quiza era
una masica muy conplga para las masas. Digo
porgue no dejaba de sr como de cierta dite y
casi totalmente ur bano.
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Total que lleguéa México y pash todo eso. Anduve buscando mi mosquito, encontré a Juan y ya
en los vigjes a Veracruz empezamos a conocer mas, y de repente pues ya estabamos como grupo
Juan, mi hermano José Angel y yo buscando nombre.

Conoci mos a Antonio Garcia de Ledn ¢Como? Pues nos ibamos a tocar al foro de CLETA®, no
habia muchos espaci os para tocar, entonces nosotros buscabamos y pediamos chance detocar alli en
CLETA ¢no? estdbamostocando alli un dia'y Tofio oyd, andaba por ahi y bueno, oyé que estabamos
tocando algo de por acay vino a ver que era e, sabiamos poquito pero ya sonaba a son tradicional.
Vino y platicamos y ya nos dimos las direcciones luego vino de vista a la casa y ya nos modraba
las cosas que él sabia y por ahi platico un dia de Mono Blanco. Yo conocia € personaje pero que se
revuelve con d cristianisanmo, no como una deidad indigena sino como un asunto mas cercano al
mundo diabdlico cristiano. Entonces, conoci mos con Tofio esa cuestion de Mono blanco, una deidad
indigena y adoptamos € nombr e, nos gusté como se oia y desde entonces nos llamamos ad.

Cuando conocimos a Tofio, nosotros ya habiamos tenido un encuentro con Don Arcadio en la
pefa preci samente, porque a don Arcadio o llevaron a México para que viera al doctor ¢Quién lo
llevd? Félix Contreras, el hijo de dofia Juana’. Total que Ileg6 a la pefia y nos llamaron a nosotros
para que | 0 acompafiaramos por que tampoco habia muchas opciones. Y bueno alli pues tocamosy la
tocada sali6 bonita; don Arcadio un poco decepci onado, sobre todo dela guitarra de son, que tocaba
mi hermano José Angel quien era habilidoso pero no sabia declarar los sones, y yo alli chacualeando
la jarana mas o menos ya iba con los sones y sobre todo que tocamos los mas sncillos. Pero ya
guedamos de vernos con don Arcadio, nos dio su direccion para llegar al mitico Ejido Tacoteno.

Cuando conocimosa Tofo, entablamos una amistad con € y un dia nos dijo queiba a venir don
Arcadio para tocar en el Fonagoray que S se podia quedar con nosotros parque €l vivia en un
quinto piso. Entonces un dia lleg6é don Arcadio en la madrugada y se quedd con nosotros. Alli ya
hubo tiempo de enamorarnos y don Arcadio nos iba enssfiando mas y mas de ese conocimento
intermnable que tenia. Creo que eso fue en 79, en ese tienpo Toflo s fue a Francia; nosotros
lamentamos que se fuera, pero guedamos mas conectados con don Arcadio y | o fuimos a visitar.



En novienmbre, de ese mismo afo, nosotros
fuimos a audicionar, ya teniamos una
representante. ES bonito recordar como se van
dando las cosas. De CLETA nos mandaron a tocar
al CCH Azcapotzalco® y era para el sindicato®,
entonces tocabanos, se juntaba la gente y el
sindicato echaba su choro ¢no? entonces alli
aparecid una chava que tocaba violin, que
estudiaba violin barroco, que le interesd mucho el
hecho de que Juan tocara @ violin en d son
jarocho, bonita la chamaca e interesante y
entonces nos seguimos viendo. Nos dijo: fijense
gue mi mama es representante de artigas pero ya
NO quiere representar grupos comerciales y no sé
gué, y total que nos presentd a la mama y
guedamos: vamos a cobrar 7 mil pesos yo me
guedo el 25 % y ahi nosvemos.

Como a la semama hablo, que hay que ir a
audicionar a la SEP. Fuinos a eda famosa
audicién y era d nacimiento de programa de
pronocion cultural de la SEP. No habia
CONACULTA entonces. Era un programa muy
bueno, llevar eventos culturales a esudiantes del
magisterio por todo el pais. Ese fue otro de los
aconteci mentos -ademas del de Tlacotal pan- que
nos permitié a nosotros como grupo consolidar nos,
porque si no hubiera habido esa chamba, que fue
sugtanciosa y de muchos afios, pues nosotros quiza
no nos hubiéramos consolidado 0 no de esa
manera porque pues radie te contrataba para
tocar en ningun lugar, las Unicas opciones que
habian eran o € redaurante o... la cantina. la
charola como decimos.

Entonces sali6 esta chamba, nosotros
audicionamos como Mono Blanco y nos
contrataron. Luego propusmps que nos
acompafara don Arcadio, lo quisieron oir, y lo
oyeron en una fiesta que organizo Patricia Doring,
la representante, y quedaron encantados con €.
Nos exigieron hacerle un electrocardiograma para
ver 9 iba a aguantar y ya a partir de enero de
1980 empezanos como don Arcadio Hidalgo vy el
Grupo Mono Blanco. Hacer vida publica,
periddicos, entrevidas, etc. Fuimos a Tlacotalpan
y alli empezaron las broncas de la gente que nos
empezo a discriminar, que éramos unos chamacos
y un gringo que andabamos explotando al vigito.
Total que d tiempo se encargd de poner las cosas
en su lugar, pues demostrar que eso no era ad.

Esa alianza con don Arcadio rexulto
fundamental para lo que pasO después. Se fue mi
hermano José Angel y vino d sefior Vega'l® en
septiembre de '80 -muy rapido- y bueno, 9 bien el
sefior Vega andaba muy alinochavado, todavia
pudo regresar al son tradicional.

Ya teniendo egosdos pilares, porque € sefior
Vega de todos modos era un tremendo mus co, nos
empezamos a asentar mas. Yo como un musico
nuevo pues a aprender mucho.

Todas las pléticas de dlos y de otros
mUd cos que conocimos, sSempre era la nostalgia
por los fandangos, pero asi, nostalgia de los
grandes fandangos Digamos que al sefior Vega lo
contrataban para ir a tocar, para hacer un
fandango para "X' candidata a reina de las fiegas
de Saltabarranca, pero era un evento
ahi...marginal. Entonces nosotros tuvimos la idea
de hacer un proyecto que sellamo asi Promocion y
Difudgon dd Son Jarocho a través del Fandango.
Entonces ante el padblico habldbamos del
fandango, de la cultura dd fandango, dd son, y
empezamosa ir a lospueblos a hacer fandangos.

Eso empezd en '83. El primer fandango que
hicimos de ede proyecto fue en Saltabarranca,
todavia eguvo don Arcadio, hay una nota de eso.
El siguiente fue en Tlacotal pan'84 y luego pues ya
fuimos a Mina. Ese febrero Don Arcadio ya no fue
a Tlacotalpan, ni a México, cuando hicimos su
homenaje, en el Teatro Jiménez Rueda® . En marzo
fuimos al carnaval de Minal?, que también fue
parte de ese proyecto y homenaje a don Arcadio.

Los fandangos empezaron a tener mucho
éxito. En principio, pues yo digo que usdbamos la
técnica de PRI, llevdbamos acarreados Los
primeros fandangos en Tlacotalpan por emplo
[levabamos a los misicosy a las y los bailadoras
si bien iban mad cos al encuentro, pero no iban con
ese espiritu del fandango, entonces Ilevanos ahi a
esos fandangos a los musicos de Santiago Tuxtla y
a Don Andrés Alfonso contratados ex profeso para
el fandango; Ilevabanos a los chamacos Vega y a
los chamacos Utrera, entonces ya con eso,
armabamos el fandango y se empez6 a hacer flota
con la comunidad dd Hato, de donde son las
familias Utrera, Cobosy Farias

Deja regresarme un poquito mas, larelacion
con € encuentro de jaraneros de Tlacotd pan me
interesa ¢De qué manera se da? ¢Es primero el
encuentro o Mono blanco? ¢Como se empaman
los proyectos?

Por 1o que tu mismo dices € encuentro es
importante. Mira, € primer concurso, por que no
fue encuentro, fue en '79, nosotros o escuchamos
por radio educacién ya como Mono Blanco, ahi
estadbamos Juan, José Angd y yo. Recuerdo que
estuvo Antonio Garcia de Leon, Andrés Alfonso,
estaba € grupo de Viscolald que era € grupo
oficial de la casa de cultura, mas cercano a lo
comercial quealatradicion.



Entonces lo escuchamos por radio y creo que
ganaron ellos, gané Andrés Alfonso con Tofio, gand
Viscola y un sefior que congguieron por abhi.
Anduvieron recolectando a los masicos, tuvieron
que traerlos y no juntaron més de 15.-¢de 15
grupos?-. No, no... de 15 musicos .Ahi ega d
trabajo que dice Fdipe que hizo radio Educacion,
deir abuscar los misicosy... 9 pues, quedaban por
ahi, pero no salian.

En & '80 nosotros fuimos y ya fue que nos
trataron mal. Los jueces eran € Negro Ojeda,
Tomas Sanford, Irene Vaquez y don Guillermo
Chéazaro'*. Total que se espantaron un poco cuando
aparecinos. Ese afio estuvieron alli Andrés Vega
con su compadre, de sacramento y alcohol, Lucas
Palacios y el nifio Teresn!® y también estuvo don
Tali®®, pero obviamente, nosotros fuimos una nueva
version de grupo, eso fue lo diferente: no éramos un
grupo campirano y no éramos un grupo para €
mer cado oficial y turigico, después supe que Mono
Blanco naci6 para la tradicion y esa noche fue lo
gue propusimos

Antes no existia ese concepto de grupo cono
ahora, que yo digo que es a partir de Mono blanco.
Antes | 0s grupos o eran comerciales o como € caso
de Viscola que era € grupo institucional de la casa
de cultura. En d campo los mascos tenian sus
comparier os con | osque de hecho armaban, un junte
0 palomazo, pero no se manejaba @ concepto de

grupo.

Entonces NOsotr os salimos de
ahi...regafnados y todo, incluso a don Arcadio,
gue en cierto medio era celebre por sus décimas,
sele acercaron a decir que el afio préoximo e iban
a dar d premio pero que viniera con sus misi cos
y don Arcadio que siemprefuefid ala causa, dijo
gue ya e habian muerto, que sus mus cos é amos
nosotros total, afortunadamente, ese fue & Ultimo
ano de que fue concurso, a partir del siguiente
afo (81) ya fue encuentro nada méas. Y bueno,
nosotros henos estado assiendo dempre. En 87
y 88 asistimos un dia a Minatitlan que retomo la
fiestas de La Candelaria y dos a Tlacotal pan, era
una locura, como que quer iamos partirnos en dos.
Como grupo empezamos a tener una presencia
fuerte, veniamos embalados ya que éanos un
grupo que ensayaba, entonces Ilegabamos con
propuesta, sones rescatados, porgue teniamos €
tiempo para hacerlo pues andabamos de gira por
lo menos sxis meses al afo. Pues ya que
montabamos los Juiles y que montédbamos este
son 'y gue este otro y que agregamos la quijada, y
luego € pandero, d mosquito y todo empez6 ese
proceso. La leona también.

S, empezamos a encontrar instrumentos
desconocidos fuera de su regién, ahora ya se
perdié la regionalizacién, la instrumentacion se
generalizo y han resurgido instrumentos cono €
marimbol, etc. La tendencia es que la diferencia
sonora esmas por | osgrupos que por region.

Los Eganzuela de T lacotd pan, de lanueva generacién comprometida con el son jarocho



Segui mos yendo afio con afo y pues ermpezabamos a hacer mucho ruido. Empezaron a apar ecer
otros grupcs. Surgid Tacoteno en '84, que fue d segundo grupo con las caracteristicas actuales,
trayendo a escena a Noé'’ y Benito Gonzalez quizas | os Ultimos conmparieros de don Arcadio antes de
Mono Blanco. Al miamo tienpo empezaron a desaparecer gente que se fueron muriendo. Seguimos
asistiendo y empezaron a aparecer mas grupos con esta vision actual, apar eci eron otras quijadasy todo
se empezO a mover. Yo digo que la gran influencia de Mono blanco en este tiempo fue éica, 0 sea que
por un lado dijimos somos un grupo al servicio dd son y rompimos con aquelo de que "d que paga
manda’". Eramos un grupo grosero, éramos irreverentes, regafidbamos al pablico, siempre explicando
por qué. Nos pedian el Tilingo Lingo y decianmos, vamos a tocar |0 que nosotr os quer emos y quer emos
gue aprendan esascosas y eso enpezd a pasar en Tlacotalpan también.

Empezamos con los talleres en d campo y a la gente la empezamos a jalar ¢no? mas 0 menos
ese proceso 9guid, hubo altas y bajas en € grupo, se retird don Arcadio, luego pues se acabaron esos
programas culturales de la SEP y del 1SSSTE, nosotros pues tuvimos que hacer esa transicion de ser un
grupo cobijado por las instituciones a ser uno que se cred un mercado de trabajo. Porque ademas
éramos d Unico grupo de esas caracterigicas 0 sea un grupo que podia hacer conciertosy hablar de la
tradicion e ibamos a hacer los fandangos. Porque claro, pues nos hicimos en & escenario, nos hicimos
tocando frente a jovenes y entonces nos volvimos habilidosos en € manejo escénico. Tu puedes |levar
unos msicos campiranos, muy tradicionales |osparas en € escenario y tocan una guacamaya de media
hora, como en & fandango, y entonces la gente pues ya s aburrié. Entonces nosotros empezamos a
hacer € mango escénico, a agarrar nalicia y todo eso y a la vez pues yendo a los pueblos a hacer
fandangos.

Eso fue una ventana grandisma porque |los muchachos veian que nos ibamos de gira, que
veniamos a hacer fandango y gque habia muchachas bonitas en los fandangos y entonces s empez6 a
generar un ambiente muy bonito. También regresaron |os veteranos al fandango, que ya no tocaban
por que ya no habia fandango, que era su espaci o de ellos y empez) a crecer |a cosa.

Vimos que en muchos | ugares habia que hacer tall eres porque la gente ya no sabia bailar, ya no
sabia participar en d fandango, hacian falta musicos, hacian falta instrumentos. Mas o menos todo eso
empezamosa abarcar. Yo creo que en d 87, hace 15 afios pues, se fundoé el IVEC. Para ese entonces yo
ya tenia cierta presencia en el medio cultural yla doctora Ida Rodriguez, fundadora dd 1VEC, me invitd
a trabajar en su proyecto. Entonces nos explayamos, 1o que era nuestro proyecto de trabajo de campo
con fandango y talleres lo pudimos extender. Me toc6 crear € departamento de misi ca tradicional que
en realidad era de son jarocho, yo me dediqué a es0 y...entonces pues extendimos € proyecto mucho
¢no? y ya de paso contrarresanos @ caballo de Troya que son los ball ets folkioricos en las casas de
cultura. Porque aln en la casa de cultura de la ciudad de Tlacotalpan asi era, entonces empezamos a
pedir jbueno! Tengan su ball et fol kl érico, pero con eso no estan cunpliendo € objetivo de promover y
difundir la tradicion. Para promover y difundir la tradicion hay que hacer fandango, hay que hacer
tal leres de zapateado y talleres de son; y algo se gano por ahi también. Con todo eso se fue generando
un mer cado de trabaj o, para | os jovenes, que es muy grande actualmente.

Por g emplo, yo me llevé a Veracruz, al IVEC, a Ramén'®, a Octavio®® y a Patricic®. Y entonces,
pues que a todo dar, tuvieron una situacion ideal para florecer. Ahora pareciera que todos empezaron
de chiquitos, que todo egaba viento en popa; la gente dice: los mis cos que han estado en Mono blanco,
pero no, llegaron con su talento a desarrollarse como mus cos, a for mar se como musicos soneros, aun
con ciertas dudas, pues la chunchaca y d rock se veian mas redituables Ahi llegaron y tenian: un
sueldo, que les daba casa'y comiday luego tenian las chambas con el grupo, viajdbamos a la sierra, a
los Ilanos, a México. Ahora d que les digo yo, tuvieron casa, comda y sustento y los medios donde;
entonces, pudieron enriquecerse, mus calmente, mucho; ¢qué gente andaba haciendo esas cosas?: un
dia estabamos en Soteapan, otro en Otatitlan, otro dia en Tlalixcoyan, otro dia en Nopal apan, otro dia
en Cordoba y luego nos ibamos a México, nos ibanos a Querétaro. Entonces dlos pudieron
consolidarsey d proyecto también.



Ya cuando se iba acabando € sexenio ese, me
enrolé en un proyecto parairmea los Estados Unidos
y a la vez dgar que estos chavos crecieran. Dije
pues compafieros ahi nos vemos. -¢En qué afo fue
; €s0?- En '92, yo me fui en octubre de '92; segui
mangiando @ grupo desde all 4, hicimos nmuchas giras
a Estados Unidos y a Europa y ya pues Patricio...se
fue ahora si que ha encontrarse con él, final mente
tenia vocacion de lider. Le dije, bueno compadre, en
un barco no hay dos capitanes y en ége caso, pues te
tienes que ir t0. Luego con mi hermano Ramon fue €
mismo asunto, de que tenia vocaci 6n delider y de que
tenia que ir a encontrar lo suyo. En los dos casos
fueron rompimentos dramati cos pero necesarios; €
tiempo lo ha demodrado, asi como ha demogrado
gue no nos equivocamos al apoyarlos; porque
finalmente fue una posibilidad que tuvo el grupo de
apoyar a esos jOvenes mUsicos para que crecieran, a
pasos acelerados por que eso fue.

Luego vinieron otros, cono los Utrera, Darmacio Cobos, mas tarde Cesar y otros que han encontrado

apoyo en € grupo y mas 0 menos pues seguinmos con el asunto, seguimos trabajando en formar gente y
afortunadamente hoy hay otr os grupos que hacen esa labor con € mismo éxito que nosotr os

Bueno, después de toda esta reproducci 6n ¢cOmo ves lasituacion actua ?

Mira, yo me siento optimista. S bien es cierto que hay algunas cosas que incomodan, yo creo que se
van a ir acomodando ¢no? que van a ir encontrado sus espacios que los comparieros que tienen liderazgo
regional o local, van a tener que empezar a gercerlo, para meter un poco de orden porque se ha vueto un
poco cadtico. Por g emplo en Tlacotal pan | os fandangos, hacen falta tarimas, no puede haber 500 mis cosy
dos tarimas, hacen falta diez para que vayan 50 a cada una; ya cuando se vayan a dormir la mitad, pues
quedaran cinco no'mas y como es la costumbre | 0s que somos tercos en amanecer. Creo que es algo que se
tiene que dar ahora.

Se esta discutiendo mucho, platicando muchas cosas por o mismo de que hay muchos jovenes y otros
no tanto, ahora es posible tener una discusion de calidad. Antes habia la gente como nosotros y habia la
gente como Vega y Utrera?! y no e podia dar una discusion, en parte por que no eran necesari astanbién por
la diferencia de conceptos y lenguaje. En éste momento es posible hacer eso, porque hay muchos jovenes que
vienen ya con la luz del entendi miento. Se empieza a mang ar un lenguaj e conin y esto es importante, porque
de repente todos esanos de acuerdo en gue esto esmenor, es0 es mayor y que e30 s una séptima, todo eso
dd lenguaje musical.

Antes todo eso era mas dificil, gente como el sefior Vega o Utrera, S tocan por mayor o0 menor, pero en
un arreglo le es dificil decir aqui nos pasamos a mayor y regresamos, esas cosas les cuesta trabajo
concebirlas, por su formaci on; pero ya con la gente nueva, s pueden hacer estas cosas: nosvamos a mayor y
r egr esamos en tantos compasesy cosas asi.

Entonces viene un desarrollo musical fuerte, acderado y lo bueno de todo eto de que hay una
preocupacion por conservar |0 que es son, porque ya se discute todo eso, haga donde llega el son y dénde
dga de serlo. Y ya los grupos nuevos con sus nuevas propuestas ¢no? que tengan claro que no pueden
encas Ilar cosas donde no lo son, porque ha sido un proceso de educar a un publico y de repente pues se le
puede confundir. S la gente no digingue y lo hace patente ante el publico cuando esta tocando un sony
cuando no ¢no? o cuando son variaciones de un son, de eso hemos estado hablando.



¢Queé tanto debe mantenerse @ son dentro de sus canones y que tanto puede transformarse, cud es tu
opini 6n sobre esto?

S bien escierto que d son s formdé de muchas vertientes, finalmente Ilegé a consolidar se como un
género, que se debe mantener como tal. Es posible que de ahi salgan subgéneros, es pod ble que de ahi
salgan cuegtiones como decir que conmpones una cancidn a ritmo de son jarocho, pero hay quetener claro
es0. Hay muchas cosas que 0igo que dicen, que esto es un son huevo y que a mi me parece que no cumple
los requisitos para ser un son, que queda en @ asunto de ser una cancion a ritmo de son. Finalmente es
cierto de que hay limites donde ya no se puede decir que es un son; asi como hemos dicho queel Tilingo
Lingo no es un son jarocho, es una pieza a ritno de son. En esa época dlos? compusieron muchas
canciones a ritmo de on como Mi lindo Veracruz, el Pijul y todas esas canciones, son mas bien
canciones.

Yo compuse d Chuchunbé, que conddero tiene todos 10s requisitos para ser un son jarocho, con
unainnovacion de usar un compas irregular en € estribillo y quela gente ya aprendié a dominarlo. Y que
precisamente por esn ha tenido esa aceptacion, porgue tiene una estructura ritmca clara, tiene una
conceptual izacion literaria, tiene su estribillo, tiene su chiste a la hora de bailar que es entrada en €
rompi mento ritmco ¢no? y tiene la sencillez de | os sones. La prueba es que todo mundo lo toca, ya es
parte del repertorio fandanguero.

Se componen algunos sones que pueden quedar en este terreno, pero gque tienen armonias raras
pues ya £ wuel ve una cosa mas elitista. Digo, en mi caso el son dd viento, es un son pero ni NOSotros
mismos o tocanos (risas) pues esta bonito y a veces la gente lo pide en | os conciertos, pero no se va a
volver asi...para € repertorio. Para los fandangos Seria mas bien un son del amanecer, son de la
madrugada, pa' cantarlo ahi. Y bueno, si tu enpi ezasa sofigicar 10s sones pues va a llegar  monmento en
gue no los pueda tocar todo el mundo. Yo digo que por ahi es & asunto de cormponer snes, si, se puedeir
uno ala busgueda de nuevos sonidos, pero se puede ir uno alo mas ortodoxo y componer un NUEVO N
partiendo de la sencil lez.

¢En que aio compusiste € Chuchumbé?

En el afio dd bicentenario dela revolucién francesa (riéndose) lo que pasa es que fijate como es la
cosa, iba ir una del egacion a la celebracion del bicentenario de la revolucion francesa, ibamos a ir como
una especi e de comparsa de carnaval y yo propuse que hiciéramos mad ca original; entonces yo tenia €
bosqugio de d Chuchumbéy lo trabaje para ese evento, que luego s canceld y quedd € son. Fue cono
en d '89. Es un son que se ha enriqueci do muchisimo, por que asi es la tradicion, cada misico | e aporta,
en la cantada, en € requinto, nuevas coplas, nuevos arreglos. Creo que por ahi va el asunto, un ejemplo
de como se puede componer un son, partiendo de esa sencillez, porgue como salta a la vista; los mas
grandes sones son los massencill os

A mi de los sones que me impresi onan -y tuvo que haber alguien que lo compuso, aunque en ese
tiempo no s usaba regigrarlos- es La Sarna. Me parece un son, que con |os mismosrecursos de todos|os
demas, es muy diferente. Y como el asunto de La Guacamaya y El Butaquito, como siendo cas |o mismo,
son tan diferentes. Para mi es importante, esa egpecie de minimaliano de que parten los sones. Que eslo
gue ha pasado con el Squisiri, que lo han tocado tantas inteligencias que o han hecho una cosa muy
grande. Sencillamente, na'mas € ejercicio de componer ya esmuy bueno, gue la gente esté componiendo.
Hay cosas que estan haciendo que no me gugan, pero que me gusta que lo estén haciendo, porque
precisamente cuando hay busgueda, hay..hallazgo, y bueno ahora puede sonar feo lo que estan
haciendo, pero en una de esasle dan al clavo. A lo mejor en una de esas Honorio Robledo, quiza quien
mas propuestas ha hecho, compone un son que trascienda.

Por ahi decimos eso, que es un proverbio espariol adaptado, dice que las coplas no son coplas
hasta que el puebl o las cantey yo digo, que | os sones no son sones hasta que € pueblo |ostoca.

Como grupo iniciador tetoco vol ver a traer al os fandangos sones que habian caido en desuso, otrostelos
dieron. ¢Podrias hablar algo sobre eso? ¢Coémo conocieron La Candda o Los Juiles? ¢Cudes fueron
gprendiendo con otras personas?



Bueno, Los Juiles lo tocaba don Arcadio; La Candela, oimos una verson de Tofo; El guapo lo
tocaba Tofio, | o tocaba don Nicol &s Sosa?3, que fue @ que me explicd eso de"asi selo poned guapo, deesa
manera el discreto” gue se refiere al sombrero, 0 sea que iban jugando con eso, porque la historia nos
ensefia que | os sones tienen su coreografia; en muchos casos hubo que recrearlos por g emplo € camotal,
yo oi una verdon con Arcadio que mas o menos se lo sabiay otra de un grupo de Alvarado que grabd muy
comer ci almente, pero siempre me parecio gque le faltaba al go. Entonces o estructuré de esa manera que lo
grabamos?*, usando d estribillo largo.

El celoso |0 cantaba € negro Ojeda, |0 que hice fue estructurarlo y hacerle mas coplas un poquito
actualizandolos de alguna manera, en un encuentro Zarina Palafox lo tocd, o algo muy parecido,
llamandolo € jerez; y d valedor con d tio José Valerio Zamudio, quien también nos ensefid Maria
terol €lol €° con esa manera de cantarlo, con d estribillo un poco como Squisiri, quiza por eso algunos le
decian @ Squisri Viejo.

¢Y el buscapiés? Que es uno de los sones grandes dd repertorio, que estabaen d fandango pero que
yacasi no mereciagrabaci ones?

No mira, El Buscapiés pues lo tocaba don Arcadio y por € emplo, por increible que parezca, € sefior
Vega no o manejaba mucho. Primero porque habian caido en desuso, incluso € sefior Vega tampoco
mangaba nmucho ElI Pajaro Carpintero y El Aguanieve pues € repertorio s habia reducido nmucho
entonces...don Arcadio tocaba El Buscapiés y Vega no tuvo problema en tocarlo, mas o menos < |o
conocia. Algunas veces medio se los sabia y en otras pues tenia € talento suficiente para recrearlos. Pues
asi |o empezamos a tocar y como Ar cadi o tenia todos esos cuentos del diablo pues resultaba nuy atractivo.
El tio Zamudio lo tocaba en el arpa y lo grabamos en € primer disco?®, donde por cierto yo me pierdo ahi
en |a cantada.

Esa grabacion la pago la Secretaria de Educaci 6n Publica en ese programa de promoci on cul tural.
Fue traumatica porque nos trataron muy mal ahi en la RCA. No tenian paciencia con Arcadio, nmuy
déspotas, o veian como una pérdida de tiempo; nos decian: “Aqui vienen Los leones de Huetanmo y en
media hora graban su disco y a la chingada”, que € son jarocho era un folklore muy pobre, nos
regafaban, decian que Arcadio estaba viejo.

Pero bueno, al tiempo ha resultado una grabacion que ha valido la pena, porque ahi se ve €
desarrollo del grupo, porque ede primer disco fue asi como una antologia, muchos sones, cortitos, ya s
dgan ver un poquito | as propuesas por que -dice un amigo- en cada disco hemos dgjado ver un poquito de
lo que sigue. Ahi yo me estrené con mi arreglo de La Guacamaya y ya se dgaba ver que yo traia una
inqui etud también. Tammbién se ven las limitaciones y errores porgue por gemplo ¢por qué metieron a Vega
a bailar La Manta, siendo de mujeres? Ahi lo que nos ensefia es como gente como Vega también no sabia.
Zapatea bonito, pero es un son para muj eres. Dgja que sea de mujeres la diferencia es la técnica con que
bail a, Vega tendria que haberlo "montoneado™” pero no sabia.

He visto hombres bailar de nmontén cuando no se conpletaban las mujeres tanpoco es una
ortodoxi a que un hombre no bail e de montén, solo que tiene que hacer eso, montonear, asi que me puse a
estudiar € baile de "monton”. S de algo pecaron los grupos conerciales y ballets folkioricos es que no
sabian el baile de "montén". Y que no sabian la diferencia entre" nontén y pargas’. S, y que la diferencia
sobre todo es técnica, porgue me ha tocado ver en algunos casos que se sube un hombre a completar,
por que no hay cuatro mujeres o por gusto, pero va montoneando. Nunca se dijo que estaba prohibido que un
hombre suba, inclusive cuando las mujeres s "aglievonan” y no quieren subir, uno se sube a bailar y las
"pica’.

Pero también fue muy importante para mi aprender todo eso porque pues pude concebir como la
diferencia era de una g ecucion técnica dd baile y al final, pues musical quele da un sntido tan diferente.
Yo le digo ala gente, mira, en d zapateo de "montén” has de cuenta quetocas la tumbadora, la conga y en
los de "pareja’ € bongd; mentras uno hace un tumba'o € otro repiquetea. Yo veo que en los sones de
"monton” las vigas bail ador as habl aban de que se redoblaba, " échal e un redoble™ no se repiqueteaban y los
SONeS que se repiquetean son losde par g a.



Bueno, pero el redobl e seria el equivalente de un repi queteo cuando hacen € remate... Pero na'méas un
redoble, na'méas cono que |e doblas d tienpo y te regresas no te quedas ahi repiqueteando como un
zapateado. Pero hoy ya se quedd ad, hay un grupo de mujeres bailadoras que se quedan
repigueteando. Esas son las que queremos meter al redil porque hacen mucho desorden y ala hora de
estar cantando...aqui entra € problema que henos dicho que hay gente que da clases enseflando un
poquito s n ensefiar los conceptos dd fandango que va méas all a de la cl ase de zapateado. Cada cosa en
su momento, pero eso en la medida que vamos logrando el gran acuerdo entre todos pues se puede ir
metiendo d orden ¢no?.

Tirso Lépez y Zenén Zeferino. Fotografia Arturo Td avera

En este momento yo creo que hay una gran fraternidad entre los grupos no esa de mas que nos
burlemos unos de otr os y que nos criti camos tambi én. Pero eso es parte de un todo, € hecho que nos
podemos criticar sin pasar a que sea una bronca es muy positivo. Porque hay mas entendi m ento
entre todos, porqgue € nivel de discusion es de mgor calidad ahora, |a gente nueva que viene tiene
més educaci 6n, tiene mas formacidn. Y entonces son abiertos a dialogar masque a discutir.

Pues que bueno que se presenta eso. A mi me parece muy postivo. Para mi la época esbuenisima. A
mi me par ece importante que | os gr upos nuevos se i denti fi quen presentdndose con un disco de son. A
Cojolitesy a Chuchumbé les hace falta tener su disco de son y ya su disco con otras cosas; porque
debe ser muy claro que es un disco con otra cosa, porque S no se anda confundiendo al publico. Y
ya arreglos especiales y rolas nuevas que no egan dentro del son como tal, pues entonces se
presentan como tal ¢no? a m me parece malo que s diga de un disco son jarocho tradicional y no
lo sea; porgue entonces realmente se esa haciendo un dafio al publico, quelo gue quiere es conocer
y entender bien que es son 'y que no es Por respeto ala tradicion los grupos deberian tener cuidado
de eso. Incluso va més alla, tener cuidado de dar los créditos, tanto a piezas que toman de otros
grupos a versada que tomas de otra gente, como el crédito a otros masicos cuando son invitados.
Son cosas nuevas que se van dando, creo que esta bien platicarlas y comentarlas y que si alguien
piensa que no, pues que diga. Como te he dicho, ahora tenemos esa posibilidad de discernir entre
una cosay otra. Y si no nos ponemosde acuerdo dos, pues le entran al quite otros dosy ahi seva. Ya
cuando de plano no nos entendanos sera que llegamos a Babel .



Pero eso es muy importante de los conceptos y
todo, que hay un entendimiento, porque hay un
consenso. Porque todos entendemos |0 que es una
quinteta, sabemos que el Squisri se empieza a cantar
en el dominantey cosas asi, porque eso €s la tradicion.

Yo digo que hay varias famlias de sones. Hay
los que son como Squisiri o Pajaro Cu es en términos
dd golpe; y luego los que son como Buscapiés,
Cascabel, Pajaro Carpintero que son los que tienen
otro estilo de mufiequearse, parece que unos edan a
tiempo y otros a destienpo. Entonces cuando al guien
los hace mal uno va y le dice y ya puede ensefiar por
gué antes era muy dificil. Cuando yo empecé a tocar
El Cascabe -que era un son que no se tocaba mucho,
mas que en € estilo comercial que eta mal tocado-
don Arcadio me decia que no se tocaba derecho:
"Quién te dijo que @ cascabel = toca derecho” y esa
vez teniamos un problema de comunicacion porque yo
no le entendia y é no se podia explicar de otra
manera; haga que final mente € asunto era aprenderlo
por imitacion, yo le empecé a ver la mano y a ver gque
si, que era una cosa diferente. Y ya ahora uno para
ensefiarselo a al guien esfécil .

Una cosa muy importante es que los sones
aparte de su edructura musical, tienen su estructura
literaria, |a forma poéti ca que se canta en ese son. Por
gemplo, en @ Pédjaro Cu, laprimera parte es cantada
en cuarteta, quinteta o sexteta; y después una
seguidilla, para terminar con "Eres mi prenda
guerida..." literariamente tiene tres partes, donde
ademéas un buen cantador las hila emocional mente.
Porque luego hay cantadores que les da lo mismo
junto con pega'o. El Buscapiés es un son que
tradicionalmente se canta en cuarteta y es un son que
no tiene estribillo, que no se contesta. Eso se me hace
impor tante por que hace diferencia entre un son y otro.
Por genplo en La Morena lo que noté es que los
veteranos cantaban una cuarteta, € "Ay morena, mi
morena..” y una sexteta en d estribillo que
finalmente te viene a dar una décima y en ese sentido
es posible cantar una décima fracturada. Pero nunca
escuché, a un viejo de la generacion de Arcadio,
cantar una sexteta en la primera parte de la morena.
Te has de acordar de don Goyo Acevedo?’ que yo no sé
si viva -No lo £, yo también me preguntaba eso-
cantaba La Morena, una cuarteta , € enlace y €
estribillo una sexteta..cantaba El Buscapiés y en
cuarteta. Entonces uno va aprendiendo que eso €S
impor tante.

¢Algo més Gilberto?

Yo creo que debemos etar preparados
para el dglo que estd empezando. Vamos a ver
muchas cosasy debenmos estar preparados para
gue no nos orprendan. Llegaran comparieros
gue la finalidad de...dlos de ser misicos va a
Ser otra y yo Creo que van a aparecer grupos
gue...no seran como nosotros, que hemos sido
duefios de nuestro destino, ya empiezan a
aparecer grupos que tienen un director
artistico, todo eso va a llegar, grupos al egilo
de los que forma Televisa, van a agarrar unos
chavos jarochos, los van a poner a hacer cosas
raras, va a haber de todo y afortunadamente
hay espacio para todos. Nada mas hay que
tener conviccion.

En € marco de la globdizaciéon con todo
lo querepresenta, |latendencia a la uniformidad
y el arasar con las culturas naciond es ¢cdmo
severiad trabgo del son jarocho?

Pues mira, yo creo que mas o menos |o
gue estamos haciendo los grupos como
Cojolites, Chuchumbé, Son de madera y Mono
Blanco, que sonos los mas visibles nos inserta
en d World Music que viene a s&r un
reencuentro con la midca tradicional.
Precisamente en todo ese vasto nmundo de
mud ca sin corazon, Sn region y In nada, hay
una blsgueda en todas estas musicas que
tienen raiz y entonces se empieza a dar muchas
fusiones Pero dentro de todo esto hay como un
reencuentro con la muldca aclstica y
finalmente nosotros vamos logrando tener
acceso a esosfestivales de masica.

Antes, cuando habia son jarocho por €
mundo, era acompafando ballets folkiéricos,
siempre pegado a | a estampitade lamiscay €
traje tipico. Finalmente nosotros y otros
grupos estamos yendo a festivales a tocar €
jarocho son como musica, donde no lo tenemos
gue aderezar de gritos y de colorido, ni de
nada de eso. Vamos y tocamos cono masica y
hay un publico melomano que lo aprecia
mucho Yy de repente s sor prenden de descubrir
gue en México hay una misica asi; que tiene
todas estas caracteristicas y que se puede par ar
en el mgor delosescenarios.



El trabgo actual de Mono blanco ¢En qué cond gey hacia donde va?

Nosotros seguimos por un lado haciendo ciertos fandangos que son importantes en nuestra vida de
grupo, como en € Hato, porque ahi es € ombligo nuegro, ahi nacimos ya asi como proyecto comunitario. Y
seguir apoyando € movimento aqui en el estado y un poco fuera de . Hacer conciertos y salir al
extranjero, pues nos cotizamos digamos que caro, € precio que no podemos pedir aqui, que nadie nosva a
pagar. Pero tenemosdi gposicion por genplo, de que S hay un evento de son jarocho en Tierra Blanca, pues
ahi vamos, que te diré por dos ml pesos o mil quinientos, ya es otro el asunto por € que vamos
col aborando con | os comparieros de los grupos que organizan sus eventos en us comunidades, vamos por
estar con ellos para apoyarlos, para la tradicion.

Luego saliendo al extranjero. Nosotros, una o dos veces al afio salimos a tocar hacia Esados Unidos
o Europa y los conciertos que hacemos en el pais, que es de lo que vivimos De o que el proyecto Mono
Blanco vive, que obviamente ya tenemos una infraestructura que resulta cara para mantener y por lo que
vas subiendo tus costos. Todo lo que implica existir como grupo, la fotos d teléono, el internet y los
paquetes de informaci 6n de prensa, todo | 0 que se hace.

Vamos a seguir grabando pigas de sones tradicionales Ahorita quiero sacar uno de material inédito,
vamos a sacar material inédito de los 25 afios de Mono Blanco y pues seguir grabando compos ciones
nuevas Ya sea que estén dentro deé son 0 no, pues eso ya es una inquietud de uno cono contemporaneo.
Entonces ahi tenemos trabajo para un disco, rolas nuevas y este afio, pues queremos grabar algo de son
tradicional. Porgue ademas -tambi én hay que decirlo- la gente nos | o pide.

Hablando de la subsg stencia, esto sigue siendo una cosa dificil ¢no? Hace poco en Puerto Rico, un
compafiero nos preguntd si viviamos de la musica, le decia que si, de la misica y de actividades
relacionadas con...haciendo ingrumentos dando talleres pero que también tenemos un nivel de vida
modesto, por e es posible. El proyecto Mono Blanco nunca ha estado enfocado al éxito econdmico,
digamos, en esa concepcidon que hay de que tengas un hit y entonces ya te dedicas a hacer girasy las
regalias y todo eso ¢no? por |0 menos en nuestro caso, | e damos mas i mportancia al trabajo comunitario y
si, nos distraemos mucho en eso, pero es lo que nos llena @ espiritu de gozo y eslo que nos da energia para
los conciertos.

Desde febrero del 2001 fundamos la Casa de la Musica Popular Veracruzana?®, conocida cono €
casSon, que e es algo a lo que le dedicamos tienpo y que en lugar de estar componiendo mus ca, pues
estamos metidos ahi. Pero no sentimos bien de hacerl o, es d caso de Cesar y yo, que somos |os que sacamos
add ante este proyecto. Tenemosun taller en Jamapa donde ya sali 6 una camada de muchachos muas cos ahi
y desde ede afio reiniciamos los talleres en d Hato, que s ha visto mermado por la migracion de |os
mUs cos que se formaron en los anteriores tal ler es, entonces le seguimos dando mas importancia a eso que a
enfocar las baterias a tener muchas chambas.

Podriamos en lugar de egar haciendo € caSon y los talleres estar buscando chambas y casi mas o
menos nos quedamos ahi con las chambas para las que nos Ilaman, tenemos todo listo para mandar un
paquete de informacion, el correo € ectronico, las fotos y todo esn. Pero pues yo me siento bien haciendo
€s0s trabajos, creo que 9§ la musica que estamos haciendo es buena pues que tendra su momento de
trascendencia. Pues g, me egpanta un poco la idea de que nos pasara como a esos grupos gue de repente
tienen un hit, pero no tienen misica de respaldo y quedan s endo gruposde un hit y ya, se acaban.

Hemosido creciendo poco a poco, ganando un publico, con € disco de"El mundo seva a acabar"?°
tuvimos acceso a otro publico que hemos jalado paralo del son, porque nos van a ver y ya descubren que
somos un grupo de son jarocho y | es acaba gustando. Hemostenido | a experiencia de que chavos que oyen a
Molotov acaban yendo a oirnos. Como abrimos un concierto de Café Tacuba, también de ahi vienen o
cuando alternamos con Manu Chao en € teatro Metropolitan, mucha de esa gente ha ido después a oir a
Mono Blanco; final mente son melémanos y acaban aficionandose a la onda jarocha. Yo creo que todo e
ha sido positivo. Pero con la conviccion de que somos un grupo de son jarocho y en eso yo quiero morir.



Notas.

1 Encuentro de jaraneros realizado dentro de la feria de |a Candelaria de Tlacotalpan realizado | os dias
31 de enero, 1 y 2 de febrero de cada afio. Se distingue por ser la reunién mas desacada de grupos
jaraneros.

2 Programa de Apoyo a la Cultura Municipal y Comunitaria dela direccion general de Culturas Popul ares
gue brinda respaldo econémico a propuestas culturales

3 Instituto Veracruzano de la Cultura, creado por Fernando Gutiérrez Barrios siendo gobernador del
estado de Veracruz.

4 Posterior al movimiento egudiantil de 1968, la izquierda mexicana fue abriendo espacios cul turales como
las "Pefias', cafés en |os gque se interpretaba princi palmente mid ca |atinoamericana y en segundo |ugar,
mUs ca mexi cana.

5 El grupo "Tgon", intérprete de musica mexicana.

6 Centro Libre de Experimentacion Teatral y Artistica. Grupo independiente que se separd de Difusion
Cultural de la UNAM vy que realizaba actividades artigicas principal mente en dos foros de la misma
universdad: El teatro de la calle Sullivan y el foro abierto de la Casa de Lago en € bosque de
Chapultepec, que esd lugar al que s refiere Gilberto.

7 Juana Contreras, Ultima esposa de Arcadio Hidalgo.

8 Colegio de Ciencias y Humani dades, escud a dd nivel Bachilerato dela UNAM:

9 El STEUNAM, Sindicato de Trabajadores y Enmpl eados de la UNAM.

10 Andrés Vega Dédfin, el Glero Vega. Gran requintero quien actualmente vive en Boca de San Migud,
perteneci ente al municipio de Tlacotalpan.

11 Teatro ddl ISSTE en la capital dela republica.

12 Fandango realizado en Minatitlan € 3 de marzo de 1984 en homenaje a Don Arcadio Hidalgo.

13 José Aguirre Vera, Integrante del grupo Tl acotal pan.

14 Guillermo Chézar o Lagos, deci mero nacido en Corral Nuevo. Avecindado en Tlacotalpan.

15 José Tereso Vega Hernandez, hijo de AndrésVega. Actual integrante de Son de madera.

16 Neftali Rodriguez, requintero de lasPitas, municipio de Isla, Ver.

17 Noé Gonzilez Garcia, misico nacido en la rancheria la Jinba perteneciente al municipio de San Juan
Evangdiga. Ha vivido la mayor parte de su vida en Minatitlan, Ver. en dénde conoci6 a Arcadio Hidalgo
con quién grabo a finales de los '60s junto con Antonio Garcia de Ledn y su hermano Benito Gonzél ez
varios sones que aparecieron en los discos del Instituto Nacional de Antropologia e Higtoria. Su g ecucion
con requinto en la Rama con fuga de Bamba apar ecida en el disco No. 6 Sones de Veracruz INAH-SEP MC-
211. México 1980, 42 edicion o convirtio en uno de |os misicos con gran prestigio dentro del movi m ento.
Actualmentereside en Playa dd Carmen, Q.R

18 Ramon Gutiérrez, quien a su salida de Mono blanco fundd € grupo Son de madera que actual mente
dirige.

19 Octavio Vega Hernandez, jaranero, ar pista y requinter o, integrante de Mono bl anco.

20 Patricio Hidalgo Belli, actual integrante del grupo Chuchumbé. Se digingue en é movimiento por su
creatividad en la compos cion, siendo autor de | os sones "Las cocineras”, "La cafia”, "El café con pan" y
otros.

21 Esteban Utrera, nacido € 4 de junio de 1920 en Sabaneta, municipio de Santiago Tuxtla, actual mente
reside en e Hato, poblaci 6n del mismo muni cipio.

22 Se refiere a gjecutantes como Lino Chavez, Julian Cruz Figueroa y Lino Carrillo, autor del Tilingo
Lingo; quienes en las décadas 1950 y 1960, emigraron a la capital de la republica y difundieron & son
jarocho, algandose un tanto de las formas tradicionales.

23 Nicolas Sosa, jarananero de Veracruz.

24 Disco "Al primer canto dd gallo”, grupo Mono blanco. Pentagrama LPP-124. 1989.

25 Caset " Sin tener que decir nada” grupo Mono bl anco.

26 Disco "Sones jarochos, Arcadio Hidalgo y el grupo Mono Blanco" RCA-Sep MKS-2241. 1981.

27 Gregorio Acevedo, jaranero del Blanco de Nopalapan, municipio de Rodriguez Clara, Ver.
contemporaneo de Arcadio Hidalgo.

28 Casa de la Musica Popular Veracruzana, el caSon. Veracruz, Ver. Centro actual de operaciones del
grupo Mono Blanco.

29 CD "El mundo se va a acabar" . Urtex. UL 3004. 1997.



Radio Educacion en Tlacotalpan

Gracid a Ramirez Romero

Jaranero de Comején, Acayucan. Fotografia Arturo Tdavera

Radi o Educaci 6n, emi sora cultura dela Secretaria de Educacion Publica, se diginguié a mediados de
los afios setenta por transmitir mas cal ati noameri cana y mexi cana que ni nguna otra estacion tenia
incluida en su programaci 6n. Lamigracion de latinoameri canos anuesro paiscomo resultado delas
dictaduras militares, trg 0 consigo una ol eada cultural de mus cade protestay musicafolcléricaque
reivindicaba € derecho de los pueblos y motivo el interés del os antropdl ogos por investigar alas
comunidadesruraese indigenas. Esto se vio reflejado en programasingitucionales que daban salidaa
estasexpresiones atravésdel INBA, | as casas de culturaregi ondesfomentaban |atradicion; el INAH
auspiciaba invegigaciones y grabaciones de campo de mud caregional; Radio Educacion y Radio
Universidad incl uian en su programacion mus ca mexi cana tradici ondl.

En ede contexto, @ [lamado movimiento jaranero o  fendmeno de resurgi miento del son jarocho
afindesdel siglo XX, tiene un punto de partida en & disco Sones Jar ochos, editado por el INAH a
finales de 1976, en donde Arcadio Hidd go y Antonio Garciade Ledn presentan un Fandanguito que
hablade |aopred 6n einjudiciahacia los campesinos. Esta pieza, entre otras, formo parte dela
programaci 6n habitua de Radi o Educaci 6n desde dos afios antesde que seiniciarael Encuentro de
Jaraneros de Tlacotapan.

Es afindesde 1978 cuando Radio Educacion visté por primeravez laciudad de Tlacotal pan,
con laintencion de grabar un homeng e a Agustin Lara, organizado por la Casadela Culturade ese
lugar. Ainvitacion dd “Negro” Ojeda, quien participd en la presentacion junto con € Coro de laCasa
delaCulturay el conjunto Tlacotd pan, entre otros. Radio Educaci dn tuvo contacto con gente
interesada en | a preservacion del son jarocho, entre otros el Arg. Humberto Aguirre Tinoco, director de
la Casa de la Cultura durante una larga época. Al mencionarse que el son estaba s endo relegado y
desplazado por |amusi camoderna y que ese lugar era punto de reunién de musicos jarochos durante la
fiedadelaCandearia, seided regresar d afo siguiente paratransmitir por radio un concurso de
jaraneros, con el objeto de promover y difundir este género musical.



Los primeros dias de febrero de 1979, durante la fiesta dela Candd aria, serealizo6
Primer Concurso Naciond de Jaraneros en el que parti ciparon, entre otros € Conjunto
Tlacotapan, Antonio Garciade Leon y AndrésAlfonso. La organizaci on corrio acargo dela
Casa de la Cultura de Tl acotd pan que gestiond apoyos del muni cipio de Tlacota pan, de INBA
y del gobierno del Esado de V eracruz. El concurso se transmitié en vivo por Radio Educaci 6n.
Aunque d resultado no fue el esperado, € interés continud y a afio siguiente se organizo €
Segundo Encuentro Nacional de Jaraneros, con € apoyo de las mi smas insti tuci ones, ademas de
Fonapas. Por su parte, Radio Educaciéninvito d INAH y a Culturas Popularesaparticipar con
especidistas que fung eran como jurado. Ad gieron Thomas Stanford, IreneVézquez, Eraclio
Zepeda, El “Negro Ojeda’ y Antonio Cepeda. Selogré unamejor organizacion y difud on por
medio de vol antes, mantas, voceo | ocal y promociona es de radio. Parti ciparon 38 musicos
jarochos, lo cual significo un aumento de cad cien por ciento respecto d afio anterior. Con los
gpoyos obtenidos se otorgaron 50 mil pesosa los tres primeros lugares Nuevamente se
trangmiti 6 en vivo por Radio Educacion. El s guiente afio, 1981, hubo d gunos cambios.
Considerando lainconformidad suscitadal os afios anteriores entre los musi cospor la
calificacion del jurado, se pensd darle un giro al evento, haciendo en lugar de concurso, un
encuentro dejaraneros, en donde € presupuegto disponibl e para los premi os s repartiera
equi tativamente entre todos | os mus cos a manera de estimulo y apoyo. De estaformase
reconocialo inadecuado de que los “especialistas’ tuvieran que € egir entre | os representantes
de diferentes regiones, cada cua con su estilo caracteristico e igud mente valioso. Esta nueva
modalidad fue bi en aceptada por los musi cos, que ya sin pres ones, tuvieron un clima mas
propicio para € intercambio de versosy sones. Otro delos cambioscong gi6 en pasar €
encuentro de la Plaza Zar agoza, donde competiacon d ruido delaferia alaPlazade Dofa
Marta, en donde se encontrd un meor ambiente para su desarrollo. En la organizaci 6n del
Tercer Encuentro Nacional de Jaranerosy | os afios sigui entes parti ciparon coordinadamente
Humberto Aguirre Tinoco por laCasade la Cultura de Tlacotd pan, y Feli pe Oropeza, originario
de Jdtipan, Veracruz, por Radio Educaci 6n.

Emilio Hernéndez Vdentin, “ Querreque’



Se buscd mejorar las

condi ciones de organizaci 6n dd
Encuentro, se gestionaron recursos
con masinstituciones, se dio
mayor importancia ala promocion
previa reforzando con anuncios en
| as radi odif usoras privadas de la
region, y buscando personal mente
ajaanercs prestigiados que
viviendo enlugares apartados, no
habian asistido ain d encuentro.
Fue necesario que persond de
Radio Educad Oon se desplazara
desde dos semanas antes a
Tlacotalpan, para coordinar y
gjecutar estas tareas,
conjuntamente con laCasadela
Cultura.

Abrazando i Leona Fotografia Arturo Tdavera

A partir de 1981, Radi o Educaci 6n consigue ampliar |a coberturade la transmision

con una cadenaradiofénicaque va creciendo y llegaa incluir aemisoras culturales en todo €
paise incluso a 8 estacionescomerciales del estado de Veracruz que aceptaron | as
condicionesde no comercidizar & egpacio. Participan en estos enlaces Radio Universidad
Veracruzana, Radio Universidad de Bg a Cdifornia, Radio Univerd dad de S naloa, Radio
Universidad de T abasco, Radio Universidad de Guang uato, Radio Univerd dad de Oaxaca,
Radio Universidad de Yucatan, Radio Universidad Michoacana, Radio Universidad de San
LuisPotosi, Radio Casade la Cultura de Aguascdientes, Radio Sonora, Radio Mexiquense,
Radio Chigpasde San Cristobal delas Casas, Radiodifusora del Gobierno dd Estado de
Jaisco, Radio Aztlan de Tepic Nayarit. Ademas lasradiodifusoras privadas: Radio Poza
Rica, Radio Tuxpan, Radio LaV oz de Orizaba, Radio Sensacion, Radio Felicidad, Radio
Eco 103, LaV oz Amigade Cosamd ogpan, Radio Mina de Minatitlan. Ademés, durante
estos afios, Radi o Educaci 6n rediza series de programas con reportgesy entrevigas sobre la
fietadelaCandeariay otros agpectosde lacultura jarocha

Son afios de cosechaen |os que € Encuentro de Jaraneros s daa conocer
ampliamente | ogrando atraer a auditori o que vallegando cadavez en mayor proporcién ala
fietadelaCandeariade Tlacotapan, en busca de los jaraneros. La asistenciade mus cos
jarochos también aumenta cons derabl emente y su repertorio se vud ve masvariado, hay
empefio en llegar con algo nuevo paramostrar, sones de rescate que habian caido en el
olvido, sonesnuevosy versos que demostraban d interés de a gunos grupos por € estudio y
la preservacion de este género musica. Soneros de todas lasregiones se daban cita cadaafno
para mostrar su estilo, su destreza, su ingenio. Se reunian losvirtuososy losaprendices, €
campesino, el maestro, el pescador o @ ranchero, atocar en su propio estilo & son jarocho.



Después de 1985, hay un menor apoyo institucional para d Encuentro de Jaraneros. Por un lado, Radio
Educad6n no puede continuar asumiendo el costo de los enlaces telef dnicos, con lo quela cadena radial se reduce a7
emisoras. En 1986 no serealizael Encuentro debido al caos administrativo que vive la Ciudad de M éxico acausa del
lossismos y el desconcierto de algunas instancias locales. En ese afio, en lugar de transmitir €l encuentro como de
costumbre, Radi o Educacion rediza una seri e de reportajes sobre | a fi esta de la Canddaria. Gradas a apoyo de los
interesados el Encuentro se vuelve a hacer en 1987, aunque tiene que desarrollarse en un foro dtuado en laPlaza
Zaragoza en medio de otras presentaciones, lo cual dificulta el desarrollo de la transmisidn radiofénica. En 1988 se
logravolver alaPlaza de DoflaMarta. Paraestos afios el Encuentro de Jaraneros se ha consolidado dentro de la fiesta
de la Candelaria. Tanto los misicos como €l publico acuden o sintonizan cada afio el Encuentro de Jaraneros. Otros
encuentros surgen en diversas localidades dd estado y cadavez més grupos comienzan a grabar discos y arealizar
giras. En 1988 se editan |os 3 primeros discos de la coleccion “Encuentro de Jarangros”, discos de acetato de LD
enfundados por separado y con un folleo diferente cada uno. La coproduccion de | os discos la hicieron Radio
Educadon, el IVEC y Discos Pentegrama. Cada uno de los misicos que intervinieron en las grabaciones recibio 9
discosy/o casetes por concepto de regalias adelantadas por interpretacion.

Otros dos discos de la coleccion salen Sete afios después. A principios del afio 93, el grupo promotor
propone la formacion de una asod acion o patronato que se hiciera cargo de la organizacién dd Encuentro de
Jaranercs, el cual fuera integrado de manera amplia, dando participacion a los grupas, personas e instituciones
interesadas. Se inician reuniones para la formacién de Amigos dd Son A.C. que aunque no e formdiza, logra
invol ucrar amas personas de la localidad en laorganizacion.

Para 1995 los cambios adminigrativos del nuevo gobierno y de las instancias culturales en el estado,
cambiaron las condidones para Radio Educad 6n, que fue conminada a bg arse del foro para ceder su lugar a una
emisora comercial a la que las nuevas autoridades culturales en el estado habian comprometi do los derechos de la
transmision. A partir de ahi Radio Educacidon se retira del Encuentro durante cuatro afios. La organizacion del
Encuentro de Jaraneros queda a cargo del grupo Siquisiri. En el afio 2000 Radio Educacion regresa a Tlacotalpan
paa transmitir nuevamente el Encuentro de Jaraneras, en vivo y en cadena con diez emisoras culturales que reciben
su sefial através de Edusa, ademas de sus frecuencias en amplitud modulada (1060 khz), en onda corta (6185 khz) e
Internet.

Una nueva etapa vive d son
jarocho. Los grupos han madurado y los
jovenes s guen incorporandose a este
genero musical con sus propuestas
novedosas pero firmemente enraizadas
enlatradicion sonera. Hoy se habla de |
un movimiento jaranero y del
resurgimiento del son jarocho, el son no =
esya el mismo que cuando esto &
empezo, hace 23 afos.
En la memoriasonorade su
acervo, Radi o Educacion guardala g
historia de 19 afios del Encuentro de g
Jaraneros, cientos de cintas que son
testimonio del desarrallo reciente del B
son jarocho, material parainvestigacion |
demdiltipleslineas de unaricatradidon
culturd. Laresponsabilidad de su
conservacion competea esta emisora
gue regguarda las grabaciones en
bévedas especiales parasu mejor
preservacion. Radio Educacion, como
pate de esta higtoria, tiene un
compromiso con los jaraneros y Rio Crecido, de los Tuxtlas
decimigtas en la difusén deeste
proceso cultural, del quees parte desde
su fundad én.




Entrevista de Ricardo Perry

Francesc Tomas Aymerich: Para conocer una
musica tradicional hay que conocer sus referentes
culturales

Panxito y su grupo, tocando en un peguefio pueblo de Catalufia, en d Fegivd SOL C,
unfestiva que lleva grupos artigticos a | os pequefios pueblosde lareg on

Conocimos a Francesc Tomas cuando veniamos de una gira por Guadalg ara, d subir y d bajar del camion. Vidtaba
nuestro pais en compariia de su familia. Eran inconfundibles nuestras jaranas y la inquietud de Panxito, como le
nombran, por platicar con nosotros, por la misica por el son jarocho. Nos pidié un disco y pasado d tiempo, cuando
se enterd que ibamas cerca de Catalufia, se encargo de conedanos a festivd Solc pod hilitando que estuvi @amos
por aqudlas tierras. Conodmos su generosidad y también a su famili g su agradable mujer (su pacienday sabiduria
paatratar alos nifios) y sus cuatro hijos, viviendo en Arguelaguer, un pueblito de apenas cuatrocientos habitantes,
un puebl o de vigjos en donde la familia prolifica de Panxito es la excepd 6n, pues solo hay unatreintena de nifios y
jovenes. Panxito nad6 en México y alos ve ntiuno emigro para conocer | atierra de sus padres pero ya no regreso.
Antes de salir de México conocié |os momentos de gestacion del movimiento jaranero, a Don Arcadio. Sus
pensami entos ala distancia nos hacen reflexi onar y mirar todo esto desde la 6ptica de un misico comprometido con
su pueblo, con lamusica tradicional de Catalufia

Yo naci en México y vengo de dos fanilias catal anas que fueron a vivir a México por diferentes razones
mis papas fueron refugiados politicos se fueron durantela guerracivil, por que m abuelo era politico, de
laizquierda republi cana de Catal ufia y estaba perseguido por Franco, primero se fue a Franciay luego s
fueron a México.

Mi papa llegé a México a los 8 afios de edad, o sea que € se cridé en México, luego la familia de mi
mama | legé a México por otra razon. La épocade los 50's fue un periodo dificil en toda Espafia, entonces
mi abuelo materno s fue a México, un poco a buscar cambios de vida, en busca de la aventura y sin
tomar en cuenta la decision de lafamilia, emigraron. El caso es que dlos s conocieron ahi, dentro de lo
gue es la comunidad catal ana en México, en el centro social que hay en la ciudad de México, cantando en
el coro, ahi se conocieron ellos dos, m padre con los bajos y mi mama con los contral tos, m papa se ponia
detras de mi mama y ahi se conocieron, se hicieron novios y s casaron en México y asi fue como yo,
siendo hijos de catalanes, naci alla.



Mi papa es matemético y aficionado a la misica,
sobre todo la musica clasica, sienprele gusté
mucho y mi mamé fue esudiante de misica,

estudi 6 piano, queria ser pianista. Cuando Ilegd a
México de adolescente entr6 en el conservatorio
naci onal de musica y ahi realizd sus estudios de
casada todavia siguio esudiando. Mi padre tenia
gue trabajar también, pero seguia estudiando
piano y 9 empre teniamos mucha miscaen la
casa.,un ambiente de misica.

Encontré a la musica esudiando. Creo que todo
fue ad como muy natural, no llegué al
planteamiento de dedicarme a la musica de
maner a esenci al, pero estudi aba en la secundaria
y luego en |a facultad de misica. Cuando sali de
la prepa me meti a la nacional de mid ca,

estudi aba guitarra clasica en una academ a
particular en la ciudad de México, pero €
ambiente realmente de misica, sobretodo con
respecto a la mis ca mexi cana, la masica
tradicional, o conoci por un lado con unos
amigos de mi familia, pero por otro lado,
conociendo a mis comparier os ya en la Naci onal
de musica, me meti delleno. De ahi quela
carrera que yo decidi estudiar fuelade
etnomusicologia, no musico i ntérprete como €
artisti co sino mas bi en etnomusi cologia, ya estaba
dudando, si antropologia y otras cosas que me
gustaban, pero al final de cuentasmi decid én fue
por la mid ca.

Alli conoci a Guillermo Contreras, € esmayor
queyo, pero llegd a estudiar cuando la Naci onal
de MUsica estaba en € centro y recién ibanos a
estrenar nuevo edificio en Coyoacan. Y ahi,
haciendo los tramitespara entrar enla carreralo
conoci, nos caimos muy bien, yo estaba mas
chavito qued y nos hicimos muy amigos desde €
primer momento, como que me agarr 6 carifio, vio
e interésque tenia. El ya llevaba afios metido en
todo es0 y naci 6 una ami stad muy fuerte, luego
luego empecé a andar con €llos, a seguirlos en
todos susconciertos el grupo jaranero que estaba
integrado por Guillermo Contreras, Gonzalo
Camacho y Algjandro Moreno, tanbi én andaba
José Luis Sagredo, pero en e mnomento eran
trio; Algandro, Guillermoy Chalo.

Y ahi me ensefiaron, entre otrascosas, |0s géneros
mastradi cional es como € son jarocho, porque
siempr e habia conocido al son jarocho a través de
grabacionesantiguas y de |l os musicos que vi
tocando en los establ ecimientosy me gusaba
muchisimo. Guillermo meregal 6 una jaranita, las
estuvimos arreglando, | e puse su tapa, ya
empezaban a organizar fandangosend D.F y
luego yo meiba a Veracruz, esoera end 77 0 78,
yo tenia conmo 17 afos. En el 82, cuando yo me
vine, hubo un paréntes smuy largo en m relacion
con el Son Jarocho y con otros sones de Méxi co,
con el Huageco, por g emplo.

A ti tetoco ver un poco & nacimiento del
Movimiento jaranero y conociste a a gunas
personas.

Parece que si, ya en ese nomento, por un lado,
tenia (tengo)mucha ami stad con Rosa Virginia
Sanchez que es hija de Roberto Sanchez Alvarado,
gue se encargo, a través de Radio Universdad y
también en la SEP, de las grabaciones de canypo.
Con @ conoci a Juan Reynoso en Guerrero,

fui mos a las huastecas y con Rosa tambi én
empezamos a jaranear. Luego unos amigos dela
prepa, que eran del puerto de Veracruz, y unos
catalanes que llegaron a México en un momento
dado, nos hicimps amigos, armamos un grupo que
sellamaba Tlalli y que en ese momento era muy
raro que un grupo de la ciudad de México tocara
mUs ca mexi cana en el ambiente de la mUs ca de
pefias y fuimosde los primeros en i ntentar
investigar, bueno, en aprender delos discos
primeroy ya luego aprendiendo en loslugares
conociendo a | os diferentes mid cos y artistas que
habia por ahi. Entonces, al movimiento Jaranero
la vi creo desde € principio, porgue yo ya andaba
cuando Ilegaron los Gutiérrez y fundaron Mono
Blanco con don Arcadio y en un momento dado,
José Angel se separ6 de grupoy yo ya habiaido a
algunas fiestas y fandangos, sobretodo en
Tlacotalpan, también en Alvarado, maspor la zona
de puerto de Veracruzy por ahiy con José Angel
fuimos a vidtar a don Andrés Alfonso, esuvimos en
Su casa, estuvimos en casa de Adriana Cao en el
puerto de Veracruz, que tambi én empezaba a darle
por ahi 0 alo mgor hacia mastiempo que tocaba,
invitamos a don Andr és Alfonso que también nos
ensefo bastante y de lo que pudimos aprenderle,
por que nunca se aprende lo suficiente de los
grandes misicos



Y de hecho creo que d, @ movimiento
se estaba gesando ahi, por lo menos en la
ciudad de México. En casa delosUgalde,
una familia que vivia por ahi, empezaron
a hacer fandangosy all4 andabamos.
Luego en casa de Juan Pascoe, en
Mixcoac, tarmbién. Ahi tuved gugto de
conocer a Don Arcadio Hidalgoy
platicamos tendi dos muchasvecesy
llegamosa tocar infor malmente pues,
como siempre, con mis amigos del grupo
Tlalli. Me acuerdo deloscomentarios de
don Arcadio Hidalgo, cuando m amigo
Antonio Lear, quehizotoda su carreraen
Estados Unidos, estudiaba flauta clésica.
Arcadio comentd una vez que e
instrumento era bonito para d son. Luego
unos L imaginan mitos y parece que las
cosas < le pueden hacer de un modo,
por que curiosamente decia “ no, € arpa
no, € arpa no sirve porque hay muchos
sones que no salen en € arpa, pero en
cambio ese instrumento suena bonito” 'y
le gugaba que incorpor aranos violin,
flauta, hasta chelo, cualquier cosa que
hubiera de instrumentos clasicosque a é
si le parecia, que podian dar una fusiony
un col or en la instrumentacion dela
mUd ca jar ocha.

Lafamilia de Panxito y el pequefio Noé con Benito

¢(Quérecuerdasdelaspl i cas que sostuviste con don Arcadio?

Hijole, que erabien cabrén el vigo (risas) 9, es0 si es verdad, porque sus anécdotas, sus comentariosy
sus leyendas entremezcl adas con la realidad daban mucho que pensar sobre la rudeza de la vida, 1o que
le toco vivir, la guerra y todas | as penas y trabajos que pasd y todo lo que hizo y pudo llegar a contar y
todo lo que pudo haber hecho y nunca contd, ademas que uno intuia porqué el viejo erarecio. Entonces,
recuerdo todos los cuentos de la vaca ligera, |os cuentos del Mono Blanco, de la mujer arbolaria y todo

aquelo que contaba que en la guerra, que ha cuantos se habia echado, cuantas mujeres habia tenido,
todo ese tipo de cosasque a d le gustaban platicar.

&Y como veias en ese momento € asunto del son jarocho en su nacimiento en el D.F.?

Me impacté muchismo, pero nosotros estdbamos metidos en la onda, pero no en la reflexion que eso
llega con d tiempo. Sobre todo me sorprendié mucho todo eso y cuando me vine en d 82, seguia
manteni endo contacto , incluso me fui de vacaciones a México y fui a Veracruz. Ahi por gemplo, en un
afno, no recuerdo si fue en el 92, yo estaba tocando con una cantante catal ana que canta masica judia e
hicimos una gira internacional, estuvinmos una semana en Nueva York, cantando en las sinagogas de esa
ciudad , y cuando se acabaron las tocadas, con otro compariero musico que ahora es laudero y con mi
mujer gue nos alcanz) all4 en Nueva York, agarramosel avion para México y luego luego nosfuimos era
época de Diciembre, Enero.



Nos fuimos a los fandangos, lleganos a Santiago
Tuxtla que no habia conoci do y es muy bonito,
alli nos toco un fandango y me di o mucho gusto
ver | o vivo que esaba d fandango ahi. Llegamos
preguntando “ ¢, donde esa € fandango?, que mas
bien eran las mentadas ramasy nos contegaron
“larama sefuepor allay toca en esa casa’ y
pues ahi vanos, la casa de don Jaime Giadanes
comer ciante de refrescos y gall ero. LIegamos ahi
y ho conociamos a nadie, nosvieron as medio
gachupines, dos chavos y una chava
asomandonos a la puerta y ensegui da nos
invitaron, “ oigan, aqui hay unosgringos” decian,
“ pues pasenle, pasenl €’ , nosinvitaron de tomar,
nos hicieron entrar en la sala dela casa, nos
atendieron con una amabilidad increible, la
familia que estaba teniendo | a rama en su casa en
ese momento, el fandango afuera con latarimay
el ambiente que hubo ahi eraincreible A m
amigo, que sblo habia tocado con misi cos
flamencos y catalanes| o hicieron bailar, o
pusieron a bailar con € son delos panaderos y
se puso a bailar como flamenco, moviendo los
brazos con bul erias como s fuera gitano, en €
compas del son y causd una sensaci 6n
impresionante, la gente no nos soltaba y la
anécdota fue que don Jai me Giadanes, que era
descendiente de cubanos de origen catalan y
mantenia & ementos cul turales en su familia de
origen catalany d estaba muy orgulloso de eso.
Ese sefior tenia en el pesebre del nacimiento al
cagon. No sé si haya mucha gente quetenga la
figura del cagén en @ nacimiento, que esun

el emento cultural diferenciado dela cultura
catalana. En todo & mediterraneo hacen €

naci mento con las figuritas, pero hay una figurita
gue ega cagando y |o ponen en un lugar visibley
es una simbologia que nadie sabe de donde sali 6,
pero que ega cagando en el nacimiento y ahi lo
tienen siempre, y eso 1o seda en Catalufiay en
la casa de don Jaime Giadanes en Santiago
Tuxtla, porque era cubano de origen catalan. Nos
dijo “edo0 esdeahi, de au tierra, porque esto era
demis bisabuel 0s’ y tenia su € emento cultural
ahi presente.

Ademés, edaba la midca, la conversaciony la
comida, comparéndolas, que “ si este es € arroz
cubano con frijoles, ah! aqui se hacen, que s €
chocolatelleg6 de México a Catal ufia también” , y
pues ya con eso tuvinos suficiente, acabamos
cantando con la familia boleros antiguos a voces,
habiamos hallado una conexion impresionante y
ese tipo de experiencias son significativas
estamos en lo profundo de una cultura, una
cultura rural, un cultura tradicional y desde €
fondo de esa cultura tradicional encuentras
puntos de comparacién y encuentras referencias,
coincidencias, que 9 esto es de aqui, como que
encontramos una conexion impres onante y edas
dentro de otra cultura también profunda, pero
muy lgana, 1o que te abre horizontes, te da uma
dimensién humana que no se puede explicar .
Luego pasa tocando también con los misicos,
incorporando percusones africanas  porgue
también de e nacid el son jarocho,
incorporando variaciones de musca flamenca,
porque de eso nacié @ on jarocho, i ncor porando
también armonias dd renacimiento europeo, que
también de eso naci6 d son y todavia la
simbologia i ndigena y todo eso | 0 vas meti endo en
una olla y vez que todo ahi esta, ahi esta @ son,
ahi esta d escrute, ahi esta d comprom o con la
cultura humana, con la cultura global, global en
el buen sentido de la palabra, entonces ahi fue
otra vez mi vueta a conectarme con el son
jarocho y fui viendo los grupos gque se fueron
creando, al grupo Zacamandu, integrado con
algunos comparier os mios.

¢Quiénes eran tus comparieros?

Ernesto Anaya, que cuando me fui ocup6é mi
lugar en el grupo Tlalli. Ahi también estaba Paco
Garcia Ranz. Paquito fue compafiero mio de
fandangos desde el principio y con Alinay Rafad
Ramirez, hermanos ellos, aprendieron a tocar la
mus ca jarocha muy bien con Los Folklorigas y
con algunos musicos que invitaban de la region,
por genplo, Alina Ramireztoca € arpa jarocha,
per o hace mucho no se dedica a eso porgue ahora
toca piano, en Singapur, es masico profesional y
es Promotor artigico, hace poco llevd a un grupo
de Son Cubano all4, donde trabaja con su
compafiero que es bajiga, en Cafés y bares
haciendo programas para la television, dando
clasesde bail e cubano y latino y estan en la onda.



Su hermano Rafadl, que también, estuvo un rato en
Singapur, toca el requinto jarocho o laguitarra desony
tocabien, le da bien aunque profundi z6 poco en los
estilos vig os agarré mucho delosegilos mas
comerciad es 0 mas difundi dos digamos, de Lino Chavez,
entonces € conoce € instrumento, sabe tocar, sabe
moverse e improvisar y aportar, y ellos estan ahi, estan
exigiendo por ahi en estemundo y ahora Rafael, que
era compafiero mio de Tlali, decidié venirse avivir
aqui aCatdunia, se establecio porque s casb con una
inglesay como no queriaque sus hijos singapurefios, | es
parecia demasiado exagerado y es un lugar muy lejano,
habl aron: “ no vamosavivir en México porque tu no
eresmexicana, no vamos avivir en Inglaterra porque tu
no eresinglés, vamosa vivir en un lugar neutral” y
decidieron Barcelona, y aqui viveny con dlosestamos
armando un grupo dentro del movimiento delajaranay
el on, con Smao también, que Ilegd hace poco de
México (Me dijo que estuvo dla en Jdtipan con ustedes
a gun tiempo). Y 0 no lo conocia pero 1lego con
referenci as de que aqui habia gente que estaba en eso
dd son jarocho y nos conocimos armando un fandango,
nos conoci mos tocando en un lugar que nos convocaron.
Hay variosamigos ahora aqui interesados, Pedro
Striurgan, Labi dé, otros catdanes que estan entrando en
la onda, se esta generadi zando muchid mo esto, entonces
ellos me dieron laligade conectes y otro amigo,
Alberto Lear que estaviviendo en Xd apa, queyano
toca nada pero esinformético y medijo “oyes eda
Laniapor ahi, estaun servidor y una radio, RadioM as
gue transmite por Internet y hay un grupo de correo, una
ligade correo, métete por ahi.

Entonces yo aproveché esaligade correos para mandar mensgj es asi como un deseo, ese decir “egoy
vivo, ando por acd, para quien quieravenir, 6raley pa’lo que se ofrezca’ y de ahi reencontré a varias
personas, entre dlasaJosé Angel Gutiérrez, conoci a Ana Zari natambi én que anda escri biendo bonito,
tiene sus ideas, pero escri be bien bonito, me encontré con Alg andro Colinas otra vez, medijo en lo que
andaba, hacia como 22 afiosque no lo veig, y al Paco Garcia Ranz que medijo “oye, tu no eres Pancho
Tomés, ese con € que anddbamos en casa de Los Ugd de, con Alinatocando y con Rafa, Ah, no sési tu
te acuerdas de mi, yo soy Francisco GarciaRanz” *“ pos como no mevoy a acordar deti guey” yle
mandé por Internet unafoto en donde esté haciendo una investi gaci 6n de campo con unagrabadora,
estaba grabando a un sefior violinisgade Alvarado y me agradeci 6 mucho € que yo le mandaraesafoto
porque yo creo que hade estar bien cambiado, laverdad yo no se como ande (risas), pero yo considero
gue | as ami gades que hice ahi no se pierden, s estén afianzando al mismo tiempo que e esta
afianzando € movimiento, por que ahi andan, porgque yo se que agun diame voy aencontrar aAdriana
Cao, o con Leopol do Novoa, o con cudqui eraque estuvo tocando en € Zacamandu, ahoraen
Chuchumbé, hasta con José Angel que fue unarelacion cortapero muy intensa, muy aucinada, y pos
ahi estoy y ahi estamos todos.



Bueno, retomando un poco lo de don Arcadio, € otro dia que llegamos de Francia, ya camino atu casa,
comentamos acercade los versos de don Arcadio y me preguntase si esos versos eran de Tofio (Garcia
de L edn) o eran de don Arcadio.

Bueno, yo te pregunté eso porquea mi semehizo raro, yo conoci a don Arcadioy ya de esetiempo le
estuve metiendo bagtante interés en la composicion de las décimas, todavia no improviso pero si me
gusta hacer décimas y de vez en cuando sale alguna y ya uno ve como se hace y cual es €
procedimiento y cual es e lenguaje y losrecursos, por otro lado, yo tenia también los ver sos que habia
estado haciendo, improvisando con Arcadio, los versos que € cantaba, los que imprim 6 Juan Pascoe
con su inmprenta gque todavia tengo por ahi, el lenguaje que Don Arcadio tenia y nunca reflexione en
ese momento. Tuve d disco del INAH dedicado al son jarocho desde que sali 6, y entonces en ese disco,
oia las décimas de Arcadio Hidalgo que cantaba Tofio Garcia de Ledn . Yo creci con dlas casi, las
sentia mias, sempre las menmoricé y me las se y luego las canto a veces porque son asi como un
clagco. Luego con € tiempo, cuando empecé a hacer décimasy a reflexionar sobre esa forma de hacer
poesia, me quedé pensando: “ Seran de Arcadio Hidalgo, pero no suenan como g é |as hubiera hecho”
por € lenguaje pero sobre todo por € punto de vista. Me pregunté si en esos versos habla Arcadio
Hidalgo, si estd hablando € personaje y no esta hablando la persona, eta como en un plano
conceptual que = me hacia muy raro quetuviera don Arcadio, porque € tenia su experiencia, pero no
tenia la vision objetiva de esa experiencia que reflejan esas décimas y sobre todo un contenido
ideolégico que yo a don Arcadio no | e caché nunca, no le detecté que tuviera ese contenido ideol 6gico,
se me hacia que Arcadio espontdneamente hubiera hablado de otras cosas en sus experiencias
revol ucionarias y no de ese modo como esan narradas esas décimas, entonces no s, yo por eso te
pregunté . Es como € corrido de Juan Sn Tierra de Jorge Saldafia, se llama d corrido de Juan Sin
Tierray lo hizo Jorge Saldafia, y lo misno se me hacia que podia ser que las décimas de Arcadio
Hidalgo se llamaran ad; “ las décimas de Arcadio Hidalgo” conmpuestas por....quien fuera, y si las
canta Tofo pues hay unas clavesahi, pero quien sabe (risas).

¢Cémo vez ahora , a través de tu vidon desde acéa de Catdufialo que va pasando en € movimiento
jaranero con esa explosion de muchos gruposde jovenes en su mayoria?

Veo cosas buenas y veo cosas peigrosas. Veo cosas muy buenas porque aca en  mundo donde
estamos, salié una moda de repente, esta funcionando una moda de la midca global, las misicas no
globalizadas, |as mud cas diferentes, |as mis cas dd mundo y es cono una marca comercial diferente
ahorita, porque tu vas a la Shack, a la tienda de discos, si estas en Catalufia no vas a encontrar
mUs cas de Catalufia, vas a encontrar misica de cuanta chingadera, pero las misd cas de tu pais ahi no
van a estar, me imagino que si vas a Francia, a la Shack , en d apartado de misicas tradicionales
autéctonas de las regiones de Francia, es mas chiquito y las misicas africanas, asiaticas o
latinoamericanas van a ser mas grandes o de Blues, o de mUsd ca norteameri cana, entonces o que esté
pasando ahorita es que por entrar en el mundo delos medios de difusion y del negocio de la cultura, la
cultura grabada, la cultura documental de todo eso, entonces los productos mexicanos, la cultura
mexi cana S empre va un poquito atras con respecto con la mud ca por ejemplo andina, que en llegd a
todo & mundo y ahorita hay muchos grupos de misi ca andina en Ed ovaquia por ejenplo, o en donde
quiera, hasta en Turquia. La mudca mexicana tiene su aspecto mas conocido que es € mariachi,
porque ahi s hay dinero, ahi si hay poder mediatico y difusén, pero los egilos tradicional es
auténticos siempre, siempre son mas dificiles, porque la misica mexicana o | os diferentes géneros de
mlsca y en este caso esanos hablando de la misica jarocha, pero pudiéranos hablar de Son
huasteco, del huapango serrano, pudiéramos habl ar del son guerrerense o de cualquier otro género, no
son facil es de escuchar a la primera, no tenemos codigos faciles para d publico que no sea del lugar
de origen, ni para los chavos, muchos de los chavos de ese lugar de origen tampoco, entonces esta
dificil meterlo en € comercio global de la misica, pero € gusto se transforma, € gusto mundial se
transforma, las modas y diferentes tendencias se acercan al los diferentes productos, a los diferentes
fendmenos culturalesy ahora a la tendencia nmundial.



El son jarocho se esta abriendo, se esta difundiendo por todo € mundo y va a Ilegar muy I os incluso,
pero también porque & fendmeno de gusto mundial se esta acercando a eso, es como una corriente que
nos esd& llegando, entonces eso es muy bueno porque hay unos grupos que ya se esan profesionalizando
sin dgar de lado lo importante que es € contacto con laraiz, d contacto con la comunidad, € desarrollo
de esa comunidad, & desarrollo humano integral de esas comunidades, pero € representante cul tural mas
fuerte de esas comunidades y de esta cultura, en ese momento pueden ser los grupos artisticos los
grupos musicales, € baile, la misica, artes plasticas, fotografia, todo eso, entonces en buenisno lo que
estd pasando ahorita, a mi me da un gusto impred onante, porque es una oportunidad Unica, yo llevo 20
anos en Europa y les estoy platicando a mis amigos qué es d son huageco, qué es € son jarocho, les
pongo musica, eda dificil porque ahorita esta entrando la onda cubana tradicional y eso g, como ya
saben que nombre es y como < |lama y de donde viene, le identifican y dicen “ eg0 es lo que me gusta,
¢como < llama esto?, s llama ad, “ jahj claro, eseso o que me guga’, vez, primero € concepto para
saber cada persona 9 esta metida en ese concepto y de antemano si le va a gustar.

(= |

“*

Conlacamisetadel Barcaen Barcelona

Un paréntesis, en la lista de usuarios del son jarocho, Ultimamente he visto varias comunicaciones de
gentes, personas jovenes, mujeresy chavos de la ciudad de México y de otras ciudades de México, dicen,
“ esta muy bonito eso del son jarocho, me interesa mucho, me gusta pero no se nada del son jarocho, a ver
como es esd del son jarocho, porque a mi me gusta pero como es esn” , asi somos, no? O sea, derepente te
metes en una onda de un anbi ente que se identifica con unos tépicos que primero tu te pones de acuerdo
con esos topicos, te manifiestan ideol 6gicamente “ yo soy de esos” y luego empiezas a ver “ yo soy de
€S0S, pero a ver, esos gquienes somos”, entonces esta cabron, hay que tener contenido, hay que tener base
tedrica, hay que tener comprom s y estudio y trabajo comunitario y eso eslo que, coincidiendo con los
comentari 0s contigo y con otras personas, pues yo creo que € peligro ahorita de quela cosa se masifique,
se globalice, se ponga de moda, nos vaya bien, vayamos a tener muchas contratos, muchas pel iculas mas,
oscares, grandes conciertos, grandes compromsos, pero vayamos a perder contacto con la realidad,
nuestra realidad, la realidad no la mia porque yo tengo mi realidad particular viviendo en Europa desde
hace afios pero 9 larealidad de los lugares y de las comuni dades, de las personas y fami lias de origen, no
nos va allevar la chingada pero s va a diganciar todo, entonces por eso digo que es buenisimo que haya
tanto trabajo para hacer en todo eso, |0 veo bien, veo muy bien el movimiento.



Veo muy bi en que ustedes hayan venido para aca, al rato viene Son de Madera en Septiembre a tocar en d
mercado dela mlsica viva, luego seestd armando un grupito aqui con gentes que decidieron por difer entes
circungtancias venir avivir a Eur opa, completamente a Catalufia y esta Rafa Ramir ez y estamos teniendo otro
grupoy ya andamos armando fandangos, pero de ahi va a salir un grupo fijo y vanos a estar rolando por ahi y
tocando y es parte del movimiento, en Los Angeles hay un chingo de gente que andan ya desde hace tiempo y que
estan &vidos deconocer lareal culturadel sur deVeracruzy los estan llamando para empaparse de eo y para
sumar, alo mejor no cambiarlo todo, porque quien sabe, alo mgjor va a salir un estil o caracteristico deLos
Angeles, el son jarocho de Los Angeles, porque no?, por queeso pasa, los elementos culturales seadoptany se
adaptan.

Lo que tu dices dela aceptacion y el gusto por el son jarocho, nasotros ahora que estuvimos en Francia, tocamaos
en 5 lugares de lacampifa francesay d final ibamosair a Paris y existia por parte de | shar, una compafiera que
hahecho los conectes. y también sentiamos de parte mia 'y delos muchachos del grupo, la cuestion de la
aceptacion de nuestra musica, porque no habia -ocomo lo que paso aqui en Catalufia- no habia un antecedente del
son jarocho agui . I shtar y Sebagtian (su marido que también esmisico) que conocen lamusica ya que son
estudiosos delamusica, tenian temor de haber que ibaa pasar a presentarnos nosotros, la duda, un cierto miedo
deque no fueran a entender |0 que nosotros pretendemos con la musica y nos fue bien en el sentido de que la
gente find mente acabd bailando donde quiera que nos presentamos y aplaudiendo, yo sentia quefind mente lo que
imporégde lamusicaes que lagente fuera a liberar sentimientos, tanto en el pablico como la gente que esta aqui
tocando.

Sentimientos, emociones eideas.

Importatambién el ritmo, lad egriadd son o que avecesd publico es dificil como el que nostocé en Alemania,
lograla gente captar esa energiay lo disfrutay que finalmente d son es asi, aungue hay veces queno se aplica esa
ley ¢TUcomovez?

Si, yo veo que la misica ahi eda, la misica transmite, pero la persona debe de tener unos referentes culturales
para sabe lo que esta transmitiendo la misica, eso pasa mucho en dertos tipos de misica, tu escuchas cantos
gregorianos y dices esto es un canto de alegria, y tu lo oyes“ AAAAAAALELUYA” porque ese esmodo alegrey
esto otro no porque es un escabarnato y ese se reza... entonces lo oyes igual, aunque tiene otro modo, otras
ecalas, 1o mismo con la misica de la india... eta es una raga de amanecer, porque nos falta el referente
cultural, hay que aprender a escuchar, las claves que nos estén diciendo, las claves aulturales que toda la
comunidad que generd ese arte, que esa musica tiene, pero que un forastero no tiene, eso nos falta. A eso me
referia con el desarrollo dd gusto global hacia unlado o hacia otr o, porque de repente esas claves culturales, ese
lenguaje subliminal que tienela gente para conedarse con la misica que esté haciendo, derepente llega y en €l
caso del son jarocho como que esta también reencontrando sus raices entre las raices dd ritmo africano, pero
ademas, la gente que estd sendo protagonista de esto, muchos son gente mayor, campesinos que estan en el
fandango, pero hay otr os que son chavos que yatienen los mismos estimulos mediéticas, los mi smos chavos en
Jdltipan, conocen las mismas peliculas, las mismas rolas de moda, las mismas modas, las mismas ondas, los
mismos equipos de fltbal y todo ese tipo de cosas que los chavos de acd, son los misnos chavos, estdn comiendo
la misma comida. En cuanto a cultura, ahora lo que van a hacer dlos, ylo van a hacer aqui en Europa, en €l
campo, enlas ciudades, ya son gente que tienen su tradicion propia, la tradicion del son jarocho, pero también
tienen sus otras tradiciones, que son tradiciones comunes, entonces ocurr e un fendmeno bien chistoso, aqui por
ejemplo los chavos que estén tocando misica celta, masica tradicional catalana, estén descubriendo el Djembe,
estan descubriendo el cajon peruano y esos son los instrumentos de percusidon que estan de moda ahorita aqui, lo
mismo esta pasando alla, entonces llega la fusidn de otras misicas, de otr as partes del mundo, que no es mezclar
un elemento externo, s No que es encontrar desdetu raiz una manera de expresion con esos d ementos culturales
gue ahora son comunes y que estan saliendo por todas partes, entonces 1o que eta pasando es que esta
repropuesta (para utilizar un término que usan aqui los grupos de folclor), porgue no se trata de descubrir, de
rescatar, de recuperar, de hacea una muestra folklérica s no gque un misno muisico tradidonal hace una
repropuesta, esa misma repr opuesta se esta haciendo all4, se esta haciendo acay eso eslo queentra, lo quellega
y lo que hace que las culturas en definitiva se vayan conociendo, que es lo que necesita el mundo porque en
Europa estd cabron, los flujos migratorios etan haciendo que parte de la sociedad europea se vuelva
exageradamente cerrada, hasta radsta, xenéfoba y rechacen todo, pero afortunadamente la mayoria no. Hay por
gemplo, asociaciones demusicostradicionales en Francia queson muy cerradasy muy radstas y hay otras que
se trata de que s en tu pueblo hay un cuate que viene de Marr uecos que toca bien el berruco y hay otro cuate que
viene de Turquia y toca €l santur otoca cualquier otra cosa, a ver que pasa tocando una gurUa con eso, Yy que
sale de eso y esa esla onda, vamos a encontrar dementos culturales comunes y vamaos a Crear con eso.



Entrevistade Benito Cortes

Ricardo Perry: Somos herederos
y hacedor es de nuestra cultura

Ahora que hacemos un recuento del movi miento jaranero, Perry nos relata como fueron los inicios de su
trabgo en d son jarocho, su acercamiento y separacion de los Chuchumbé y @ nacimiento de los
Cojolites y su vision quetiene de laculturaen el sur deVeracruz.

En € afo de 1995, presentamos al ayuntamiento de Cosoleacaque | a propuesta de un proyecto cultural
pararealizarlo durante 3 afios, € cual consistia en recuperar las expresiones de la cultura popular de
ese pueblo, @ cual fue aceptado por d S. Dario Aburto Perdomo, que Ilegaba a ocupar |a presidencia
munici pal impulsado por organizaciones civilesbajo la bandera del PRD. Cabe decir que Cosoleacaque
habia sdo gobernado hasta ese entonces por dos familias, descendientes de espafiol es, manteniendo
una marcada diferencia entre criollos y los indigenas nahuas fundadores de ese pueblo mlenario.
Dario, un exsacerdote, Ilegé a la presidencia municipal apoyado por |os indigenas y | os sectores mas
humildes del municipio, rompiendo un largo periodo de caciquismo que se habia olvidado de mantener
viva las expresiones culturales de su pueblo. Conoci a Dario hace ya treinta afios, cuando é y otros
sacer dotes de |a region, asi como una veintena de jovenes formabamos una especie de movimiento de
izquierda gue era subterraneo, pues no habia la menor tolerancia de disidencia en esta regién
gobernada por los caciques del petrdleo. Estuve trabajando en la organizacion comunitaria en € gjido
Limonta, con un grupo de conparieros de la universidad, en un proyecto impul sada por la UNESCO, y
en donde Dario era el cura, teniendo a esa comunidad organizada en € trabajo y en la decisiones
colectivas Luego emigre y al regresar de nuevo a mi tierra me encuentro a Dario de Presidente de
Cosoleacaque. Cosoleacaque quiere decir “ en € cerro de los Cojolites”, una especie de faisan sil vestre
gue fue venerado por | os indigenas de la zona como € diosde la alborada, dd nuevo amanecer.
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LabodadeLichey Chdi, laChina, |anifia de Patricio Hidal go en brazos.

En ese trabajo, los tal leres serian | a parte masinportante para lograr el resurgi mento de las
expres ones artisticasde pueblo y la continuidad en los nifios y jovenes, a quienes iba dirigido.
Durante esos tres afios (1995-1997) fui director del departamento de Extension y Difus 6n Cultural y
Zenén Zeferino fue un auxiliar muy eficiente, trabajamos haga altas horasde la noche en la
€l aboracion de proyectos de organi zaciones comunitariasindigenas del munici pio, logrando
financiamientos de | as dependencias dd esado: recuperacién dela vivienda tradicional, la medicina,
la alfareria, la cesteria, la recuperacion de cogumbres y tradiciones, de la memoria col ectiva, €
apoyo a eventos comunitarios en | ogistica y fi nanciamiento, |a proyeccion al exterior dela cultura del
municipio. El taller de son jarocho Los Cojolitesy el taller de tel ar de cintura Nigan Tonogue se
convirtieron en las expres ones cultural es mas importante del proyecto, anmbos tal leres reunidos en el
Centro Cultural de Arte Popular, que existe hasta | a fecha en | a cabecera municipal de Cosoleacaque.
En esxe entonces me encontraba trabajando con el grupo Chuchumbé, en su organizacion, difusiéony
apoyando el trabajo creativo del grupo. Propuse al grupo que trabajaramos conjuntamente €
proyecto, y aunque inicial mente Patricio Hidalgo y Liche Oseguera no modraron interés en los
talleres, finalmente aceptaron participar.

Realicé esudios en la Facultad de Filosofia y Letras dela UNAM, la licenciatura en trabajo social en
la Universdad Veracruzana, concentrando misactividadesen € periodismo cultural, en la fundaci6n
de suplementos y revigas cultural es en Minatitl an, Coatzacoal cos, Xalapa y México, en donde fui
colaborador de La Jornaday el Semanario Cultural de Novedades. En el afio de 1987, por nuestro
trabajo en d suplemento El Istmo en la Cultura de Coatzacoalcos, recibimosel Premio Nacional de
Peri odismo. Ege suplemento contaba con una seccion dedicada al son jarocho, y era la aportacion de
Juan Meléndez para d suplemento. El premio nos abrio las puertas a |os medios nacionales y
aprovechamos la oportuni dad de escribir ya no sélo regional mente.



Pensaba vivir en Xalapa, llegue a tener casa propia. Alli trabajé en diversos
proyectos cultural es, hicimos con un grupo de amigosel suplemento Graffiti y el dltimo
trabajo que realicéalli fue como productor g ecutivo y colaboré como guioniga dela
radionovela Haml &t, para lo cual fundamos Sotavento Creacion Interdisciplinaria A.C.,
organizacion que afortunadamente sigue existi endo, creando a la fecha numer osas obras
para radio, gracias a la constante labor de Fdipe Casanova y Gual berto Diaz. Toda esa
experiencia, a partir de 1994, deregreso a Jaltipan, la utilizamos para realizar este
proyecto en Cosoleacaque y para apoyar al movimiento jaranero.

Como ya dijimos, de entrelostall eres que iniciamos s destacaron € de Telar de
Cintura que hoy ha proliferado en diversos grupos que reali zan esta actividad en la region.
El otro taller fue € de Los Cojolites, como | es Ilamamos a los nifios que Il egar on a aprender
a bail ar, tocar y cantar el son jarocho. Al término de la Admini gracién Municipal de Dario
Aburto, nos quedamos literalmente en la call e. Para los Chuchumbé el proyecto habia
terminado, enpezamos a tener puntos de mira di gintos sobre lo que queriamos hacer en €
futuro. Para mi sélo era el empiezo de un trabajo que afortunadamente ha s do prolifico.
Platiqué con Noé Gonzalez sobr e la necesidad de seguir atendiendo € taller de
Cosoleacaque. Noé acept6 de buena gana ser € instructor sin pago de nada, i ncluso
teniamos que poner gasolina para ir a Cosoleacaque, y si estdbamos en la call e, no habia
ningun apoyo por parte del nuevo Ayuntamiento. Unatia de Adrian Luna, que era uno de
los nifios Cojol ites, nos presto un cuarto sin luzni bafio, donde guar dabamos los utenslios,
las jaranas delos talleres En la banqueta sacAbamos los telares, bordaban y tgian las
sefioras, sacdbamos la tarima y seguimos en ese proceso de ensefianza-apr endizaje, no
importaba, lo haciamos con alegria y con mucho gusto.

P e .6 . ' ~ :
En d parque de Jalti pan, Los Cojolites se presentan por primeravez como grupo, en diciembre de 1999.



Antes de contestar a
tu pregunta deja decir que
desdeel iniciodemi
acercamento al grupo
Chuchumbéy durante los
cinco afo en que
trabajamos juntos,
realmente fue nuy
| satisfactorio y muy
emotivo, creo que fueron
cinco afos detrabajo
exitoso por los logros
obtenidos: los Chuchumbé
lograron proyectarseen €
pais como una nueva
expres 6n musical deun
género tan antiguo conmo
el son jarocho.

El pequefio Noéy Sadll, en Iacarr'aera, al regresar de la grabacién del Congo

Alos Chuchumbé letoco abrir brecha en la comprension de | o que estdbamos haciendo, de las
propuestas nuevas gque se i ban presentando en | os encuentros, en | os conci ertos. Como sienpr e sucede,
en el movimiento jaranero y gente ligado a él, hay personas quetienen td arafias en las mentes, no
compr enden que tenenos derecho a hacer nuedtra propia cultura, que aqui estamos en esteterritorio,
gue nos senti mos her ederos de nuestros antepasados per o que tanbi én vivi mos nuestr o presente y
pensamos nuegro futuro: € son jarocho esuna expresion viva, es parte de nuestra vida cotidiana, y
esta vida esta inmersa en el gran caos al que esamos conduciendo a la humanidad todos en su
conj unto, por permitirlo también (las guerras, € exterminio de puebl os, de su cultura); un mundo en
donde tambi én muchos grupos y or ganizaci ones estamos | uchando por hacer preval ecer nuestra
culturay ese cam no es importante encontrar se con | 0s procesos dela creatividad, € arte, que es
universal.

Ahora casi nadi e cuegiona a | os Chuchumbé, nos hemos acostumbrados a € los; ahora | os
cuegionados son |os nuevos, 1os que estan proponi endo. Ese periodo fue muy inter esante, me toco estar
alli cuando se congruy6 La Cafia, La Cocineras, propuestasinter esantes que ha hecho el grupo.
Agradezco con dnceridad la amistad que Liche y Rubi Oseguera me prodi garon en una temporada, su
hospital idad pues vivi al gun tiempo en su casa, m agradecimiento igual a Dofia Gal dina, la mama de
Zenén Zeferino, por su hospitalidad, por suscomidas siempre esaré agradecido.

Bueno, ahora volviendo a tu pregunta te digo que sencillamente al término de la administraci 6n
munici pal de Cosoleacaque, los interesesya no eran los mismos. Yo queria que continuaranos en esa
poblacién a pesar de no tener ningln apoyo econdémico. Los Chuchumbé tenian otros planes. Lo que s
lamento es que e los nunca me dijeran que ya no queria o necesitaban mi presencia en € grupo. Al
final de 1998, | os Chuchumbé empezaron a realizar una serie de actosde exclusion y de agresion sin
ninguna explicacion para m. Stuaciones que es mgor echarlas delosrecuerdosaungque S me extrafio
tanto lo que sucedi6 en € egacionamiento donde e llegaba a cabo la presentacion de disco Mogros,
en donde partici pamos con |a Maldita Vecindad, cuando acompafié a Adriana Cao a su automovil a
recoger ejemplares delarevista Son del Sur, que alli se encontraban. Textualmente Adriana medijo:

“ Bueno Ricardo, de todos modos, en lo que pueda ayudarte, estoy para servirte’ dandome la
despedida del grupo, dela cual hice caso haga la fecha. No me i nfor maron de nada, por eso, al
realizar larevista Son dd Sur No. 4 ya no hubo comunicacién con el os simplemente elosno
estuvieron en lareviga, ni en el festival que hacemos anualmente: yo continué con € trabajo cul tural
gue venia haciendo, no iba a esperar.



Afinalesde diciembre de 1998, Los Cojoliteshicieron
Su primera aparicién como grupo en un encuentro deramas
en Jaltipan: ese dia partici paron los cuates Saul y Sadl
Bernal, Benito Cortés, Luis Aldo Roman y su hermano
Gugavo, Adrian Luna y Nora Lara. Noé andaba en la Ultima
gira que hizo con los Chuchumbé. En ese mi amo afio
fundamos & Centro de Documentacion del son Jarocho
gracias al apoyo del Dr. Lucio MartinezZamora, presidente
municipal de Jaltipan y se cerr6 por dos afiosel Centro de
Arte Popular de Cosoleacaque, nostrasladamos a Jaltipan a
realizar los talleres. Noé dgo a | os Chuchunbé en la semana
santa dd 1999, alli dlo podia tocar la leona, cuando € es
un excel ente g ecutor de la jarana 'y dd requinto, creo que de
todo losingrumentosdel son jarocho y de otrosque s le
pongan enfrente. Por esos dias se fue para Ciudad del
Carmen a ver a su papay regreso pensando en estar en los
Cojolites |ehabia pedido su opini6n a su padre Noé
Gonzal ez Gar cia. Habl amos, fui claro con Noé: “ Debesde
pensarlo bien, los Chuchumbé ti enen tocadas que generan
dinero y aqui estamos empezando, pero s decides quedarte
en Los Cojolites, tienesa un grupo que puedes dirigir
mud calmente, por ahora solo tenemos casa y comida
mientras venos como le hacemos para seguir
sobreviviendo” . Luego llegb Jod Gonzalez, su hermano,
tenia 15 afios, venia de Playa del Carmen, en donde tocaba
con su padre. Todos | os Cojolites tenian antecedentes
familiares ligados al son jarocho: Benito Cortes, de
Chinameca, hijo de mama bail adora de fandango y de una
familia de viejos soneros de ese lugar. Sadl Bernal, nieto de
un jaraneroy versador. Adrian Luna, € més pequefio delos
nifios del taller, su abuelo era versador al cual
acompafiamos con jar anas hasta el pantedn d dia de su
entierro, conmovidos por la profunda trigeza que se
reflgiaba en d Ilanto dd gordito Adrian. Nora Lara,
bailadora que se integro al taller alos 16 afios, quien se casd
con Noé, procreando al pequefio Noé |11, hoy también
integrante de Los Cojolites a la corta edad delos tres afios y
medio, y al pequefio Ali, de un afio. Los Gonzalez son hijos
de Noé Gonzalez Gar cia, qui en con su hermano Benito,
grabaron hace 25 afios un disco dd INAH, junto a Arcadio
Hidalgo y Antonio Garcia de Ledn, y que fue € antecedente
inspirador delo que hoy [lamamos “ movimento jaranero” .
Los Gonzalez pertenecen a una estirpe sonera delaregion
de Acayucan y que en conjunto forman varios grupos de
jaraneros. Noé Gonzal ez Gar cia era integrante del grupo
Tacoteno, su hijo Noétocaba con €losy ala edad de los 7
anos ya andaba por Vancouver, Canad, bailando |a misica
nuestra.

Noéy LuisAldo



Los Cojalites, la mayoria nifios hace 9 afios no eran simplesaficionados al son jarocho sino son
her ederos por generaci 6n de esta expresion que identifica a losveracruzanos. A pesar detener ya varios
afnos juntos, decidimos que d grupo deberiainiciar su actividad digamos més profesional en Tlacotalpan
per o hasta que pudi é anos dar al publico un son jarocho no improvisado, como cominmente ocurre en ese
lugar, en donde suben al encuentro de jaranerosinfini dad de grupos efimer os que rdpidamente pasan a
formar parte del recuerdo o del olvido. El 1 de febrero 2000 los Cojolites interpretaron EI Congoy El Toro
Zacamandu. A partir dela presentaci én en Tlacotalpan, os Cojolites se convirtieron en uno de los grupos
vanguar distas dd movimiento jaranero. Pronto salieron contratos para participar en la ExpoHannover en
Alemania, en Canada, |os Estados Unidosy en diver sos escenarios del pais. Hemos estado también en
Inglaterra, Espafa, Franciay Cuba.

Jod y Benito

La forma como el grupo interpreta e son jarocho no ha s do inventada ex profeso, S no como todo este
proyecto, ha salido ddl interior de nosotros m amos, creyendo que en la fuerza del ritmo y las variantes que
manegamos podemos aportar nuestro esfuerzo a la voluntad colectiva de hacer que d son jarocho exista, un
son que tiene 300 afios de haber s creado, y que naci6 de la fusion de la cultura que | 1ego6 con los africanos
y descendi entes de dl os, negros que trabaj aron como esclavos en | as plantaciones dd sur de Veracruz, de
los espafioles con la carga de la influencia arabe que domind en la peninsula por sglosy por la cultura de
los indigenas que poblaban esa zona. El son jarocho que naci6 de o diverso no es una expresion cultural
gue hay que encerrar en una vitrina de museo, o en los ar chivos de una biblioteca, pues es una
manifesacion viva de nuestra cul tura, que se ha desarrollado y ha evol ucionado como ha evolucionado
nuestra propia existencia. Por eso no podemos medir € grado de “tradicionalidad’ quetengatal o cual
grupo jaranero (una vez melo preguntaban en una entreviga) , Nosotros vivimos nuestra tradicion, somos
hereder os de nuedra tradicion, somos hacedor es de nuegtra propia tradicion y nadie puede venir desde
fueraa decirnos como vamos a hacer nuestra tradicion. El arreglo del Toro es una manifegacion | idica
de nuedra forma demirar lavida, es d juego del ir y venir, de mayor a menor Yy vicever sa, que tampoco es
nueva en nuestra mud ca.



El son jarocho ha tomado tanta fuerza a partir del surgimiento del grupo Mono Blanco y al esfuerzo
de muchos personajes, mis cos, académicos e intelectual es como Garcia de Ledn, que han influido para
gue la educacion que se inici6 en lostall eres (renmpl azando | a educacion padre-hijo que era personal y no
col ectiva) sea una educacion integral, en donde los jovenes y nifiostienen que aprender (y eso es algo que
debe tenerse muy presente en quienes qui eran estar en @ son jarocho) la higoria, la ideologia, la versada
antigua, los sonestradicional es, creando conciencia sobre e gran compromiso ocial que s adquiere a ser
depositariosde un genero cultural. La imagen de diversion y alegria que estos primer os grupos de jovenes
despertaron en otros jovenes y nifios ha sido tan importante que ahora somos mas de 200 los grupos que
existen en d mundo jarocho, la mayoria de ellos de j évenes y nifios, que a su vez se han multiplicado al
crearseinfinidad de talleres de zapateado, gecuciéon deingrumentos, canto, versaday de lauderia.
Por nuestra parte hemos sintetizado

nuestro trabajo cultural comunitario [T
g
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creando el Centro de Documentaci 6n del
Son Jarocho, en donde Benito imparte
talleres desde hace 5 afios, alli ha
formado al grupo Los Chogotzin, al msmo
tiempo que trabajaba en Chinameca y
gracias a su persgenciainstruyo a un
grupo dejévenesy logro que au tio,
Antonio Padua, jaranero y versador,
regresara al son jarocho para crear al
grupo Son Herencia. Benito también esta
ensefiando el son jarocho en una
secundaria de la comunidad. Noé estuvo
trabajando en los tall eres de
Cosoleacaque al abrirse nuevamente €
Centro Cultural de Arte Popular en €
2000, ahora es instructor del grupo de son
jarocho en una preparatoria dd lugar, |os
demas cojolitesayudan en estostalleres
Saul actualmente esa a cargo delos

tal leres de Cosoleacaque. A partir de
enero de 2002 empezamos a trabajar en la
recuperacion del son jarocho en lalsla de
Tacamichapan, de este municipio de
Jaltipan. En donde real izamos un
Seminario anual en @ rancho Luna Negra,
una propiedad adquirida al vender m
casa quetenia en Xalapay enla que
estamos trabajando comunitari amente
integrando a personas deesaida.
Alafecha deinicio de proyecto en Cosoleacaque hace 8 afios, nosda mucho gusto que ese

proyecto haya generado una nueva gener aci 6n de per sonas dedicadas al son jarocho, siendo € sur

de Veracruzdonde mas se ha desarrollado € movimiento jaranero, han nacido grupos como Los
P4jaros dd Alba, Son Herencia, Los Chogotzin, otros y jovenes integradosa | os grupos exi sentes
los nuevosjaraneros del grupo Tacoteno, que a la salida dela familia GonzZil ez al emigrar a Playa

de Carmen se quedo casi sin mus cos.

El pequefio Ali



Creo gue hay que distinguir dos ti pos de son jarocho del actual movimento jaranero: por un lado
tenemos al son jarocho defandango, en donde |l os musicos se retnen alrededor dela tarima, sin importar s
pertenecen a algin grupo o no. Inicialmente no habia grupos, sélo masicos que se reunian en las fietas
Por d otro tenemos al nuevo son jarocho de escenario, aquel que muestra a un publico heterogéneo su
forma particular de interpretar al son jarocho, las nuevas conposiciones, los arreglos. De élos algunos
sones $ adaptan al fandango, otros quedaran en € gusto y en el escenario. En ese sentido nosotr os creemos
gue no nos algamos de nuestra tradicion, ni nos hemos preguntado que tanto estamos dispuesos a
separarnos de dla, pues somos parte viviente y actuante de ella. La otra cuetion es que vivimos una época
en donde las comunicaciones nos permiten rapidamente tener conocimiento de las manifegaciones
musicales en  mundo y nuestro contacto con musicos de muchos lugares hace que encontremos
coincidencias, que encontremos ritmos en donde nos sentimos a gusto, y que tratamos de unirlos como
gueriendo enlazar esos sentimi entos que nos hermanan con otros géneros, y que al fin de cuentas tienen un
mismo origen: la necesdad de recrearnos y de manifesarnos con la alegria o la triseza que contiene la
vida mama.

Hemos compartido nuestra musica con muchos muis cosy grupos como Maldita Vecindad, Los de
Abajo, Lila Downs, Quetzal, Betsy Pecannins Bandula, hemos egado cercanos en sentimientos y afinidades
con grupos cono Pantedn Rococd, Ozomatli, con Willy Col 6n con quien comparti mos escenario una vez en
México y ahora en € Afrocaribefio, con Eugenia Ledn, con masicos de Francia, de Espafia, chicanos que
estan haciendo un trabajo musical importante, con muchos amigos que han llegado a Jaltipan, donde
VIVIMOS, que vienen a compartir sus conocimientos con nosotros Para Cuba hicimos un arreglo de la
Bamba fud onada con misica de Agugin Laray con € Manicero, que es algo asi como otro himno nacional
para los cubanos. Escuchamos misica del todo € mundo y sentimos gran afinidad con la mid ca cubana,
por la que vienedd Africay con lo latino, en donde encontramos géneros par eci dos al son jarocho y que no
son mas que despr endi m entos unos de otr os.

Venos para € futuro a un gran son jarocho y (como decia Gilberto Gutiérrez en una entrevista
gue se edita en esta misma reviga Son del Sur) venos a un son jarocho como nodriza, como madre de
muchos géneros o subgéneros que puede dar cabida a un fendmeno musical no sdlo para @ son jarocho,
sino para todos los experimentos que quiera hacer esta nueva generacion no solo de jaraneros, sino de
mUs cos gque se van formando al anparo de son jarocho. Venmos al son jarocho como un gran movi miento
cultural generador de motivaciones de expresones que sin duda, seran un gran aporte a la musica
mexi cana.

Nuestra participacion en la banda sonora (un Oscar) de Frida con “El Congo”, un son
tradicional que se encontraba en desuso, ha sido importante para nosotros. Nuesra masica se distribuye
actualmente en todo d mundo, s han vendido mas de 150 mil copias, crecimos el doble de paginas en
Internet en donde aparece informacién nuegra en tan solo los Ultimos 15 dias aparecemos en muchos
idiomas y estar al lado de Chavela Vargas y otros misicos es verdaderamente un privilegio. Nuesro
“éxito” en el extranjero s debe a la fuerza de nuestro ritmo, a la juventud quelos Cojolites representan y a
la calidad musical que tiene el grupo, pues llevamos ocho afios juntos, ademas de la experi encia de Noé que
naci 6 en un seno muscal y que a pesar de su juventud, es un vig o en este movi miento. También reflgamos
una unidad, la de sentirnos cercanos, como una familia que real mente somos en la convivencia cotidiana y
en nuestros sntimientos. Confianos ahora en la capaci dad de los pequefios Noé y Ali, de los hijos detodos
estos jovenes soneros y de todos los hijos de movimiento jaranero, que sin duda, seran los verdaderos
transformadores, los que vendran a darle al son jarocho esa renovacion constante que requiere una
expresdon ligada ala vida misma, a nuegros rituales a nuestra contemporaneidad. El sonjarocho a nive
internacional s« esta dando a conocer apenas, estamos aprendiendo a mangar el escenario, estamos
aprendiendo de los mecanismos que se requieren para hacerlo llegar a mucha gente interesada en las
mUd cas del mundo.

Gracias Benito, Saul, Noé, Nora, los nietos Noé y Ali, Jod, todos los Cojolites, Sad, Elid, Luis
Cipriano, todos los jovenes que han tomado al son jarocho como bandera de identidad, como algo
importante que va marcando nuestras vidas, € destino que vamos congruyendo acompaniados por esta
entrafiable mis ca y por todo |o quelerodea.



Los instrumentos que falfan..

NOTA S SOBRE LA GUITARRA GRANDE DE SON

Cuando el ledn vivia en la selva

Franci sco Garcia Ranz

Hoy en dia, & son jarocho tradicional de las regiones surefias del Sotavento veracruzano se conoce un
pOCO Més'y se aocia princi palmente con la «guitarra de son de tonos graves» 0 «guitarra grande de son.
Instrumento por demés excepcional, fue a partir de los afios 80 que comenzd a difundirse més
ampliamente, cuando d gunos grupos menos tradiciona es de otras regiones lo incluyeron en su dotacién
instrumental para proveer de registros bgos d conjunto musical. En |os tltimos afios, € ledn, o leona,
nombre con el que s ha popul arizado esta guitarra de son, ocupa un lugar importante dentro de muchos
de los nuevos conjuntos jarochos de otras regiones, particularmente aquellos que no tocan con arpa

jarocha convencional. Con excepcion de d gunos articulos (como por g emplo € de Liche Oseguera, La
Guitarra Grande, SON DEL SUR 6, enero 1998; o el de Noé Gonzdez Molina, La Leona en € son

jarocho, SON DEL SUR 9, enero 2002) poco se haescrito sobre egeinstrumento. Lareciente aparicion del
disco de donde brama la leona... Primer Encuentro de Leoneros Chacd apa, Veracruz, 2002, empieza a
llenar el gran vacio que hay con respecto alamus ca de estareg 6n surefia

Habitat
Delosllanosa lasierra, hay una razén sabida. ..

El ledn ddl sur de Veracruz, siendo éste de montafia, o meor dicho, de slva dta, no se encuentra en toda
la cuenca del Coatzacoalcos ni tampoco en todas las selvas como algunos piensan; ha vivido en unazona
bien delimitada, particular y privilegiada Stuada entre las dos grandes cuencas del Papaoapan y el
Coatzacodcos A grandes raggos, = le ubica en las faldas sur y sur poniente de la sierra de Santa Marta
Soteapan. Sus fronteras tradiciondes han llegado, a poniente, hasta las méargenes derechas dd alto rio
San Juan; desde San Juan Evangeliga hasta, probablemente, Cuatotolapan, ya muy cerca de Nopdapan
(ubicado este Ultimo en la margen izquierda dd San Juan). Al oriente, hasta | as margenes izquierdas del
Coazacoadcos siendo en los poblados orientaes de Chacaapa y Chinameca, donde € ledn, en los
altimos afios, ha encontrado una meor guarida. Al sur, haga Acayucan y San Juan Evangelista, sendo
esta Ultimala pobl aci 6n mas importante hacia los confines sur y poniente de la region. Santa Rosa Loma
Larga junto con otros poblados serranos cercanos a Soteapan marcan las fronteras hacia € norte. El
centro geogrdfico de toda esta region, posibl emente sea algun lugar entre Corral Nuevo y Acayucan (tal
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vez Quiamologpan); sin embargo, el foco més importante desde el punto de viga muscd debid haber
sido Hueyapan de Ocampo-Corra Nuevo.

De clima calido-humedo las preci pitaciones anuales de esta regi 6n exceden por 1o generd 1os 1,500-
2,000 mm (y son mayores hacia |a cuenca de Coatzacoa cos); |os ecosistemas principa es que coexigen
son el bosque dto tropica perennifolio y la slva dta perennifoliaz, la cud, hacia las partes bajas, va
trandormandose gradua mente en sdvas mediana y bga La variedad foreta, dguna vez mucho més
abundante, es grandisima: caoba, ramén, amate, huapangue, jinicuil, pa o de agua, rosamorada, bar basco,
zapote de agua, cedro, sombrerete, caobilla, ceba, guachichile, cedrillo, pucté, abol del chicle, encino,
ojoche, palma red, guayacan, hule... Terrenos pantanosos, lagunas y pastizal es sugituyen la selva que
paul ai namente | lega atransformarse en sabana, donde crecen érboles de nanche, jicaros, cacao, marafion,
zapotes, guayas y en |l as regiones més bgj as predominan | os mangl ares. De toda esta la riquezaforestal, la
especie mas intimamente relacionada con el ledn, es € cedro rojo o colorado (cedrela odorata L. o
cedrela mexicana) @ cud alcanza, dadas las abundantes Iluvias de la region, aturas entre los 20y 40 m,
troncos muy rectos, y hasta 1.8 m de didmetro®. Su madera —sobre explotada y muy cotizada para la
fabricacion de muebles finos parquet, triplay, chapa, cubiertas y forros de embarcaciones, instrumentos
musicales.. ademés de tener usos medicinales’- dio en el pasado justa fama alos bosques veracruzanos.
Después de la caoba es la especie maderabl e més importante en laindugria forestal en México. Por otra
parte, enumerar la variadisimafauna de la regiéon, dguna vez abundante, seria dedicar muchas més lineas
gue dejaremos para otra ocas on.

El caminodelasdvay tierratropicd.

En los ultimos 40-50 afios ede hébitat ha estado sujeto a un répido proceso de destruccion y
fragmentacion, resultado de practicas de mango de la tierra incompatibles con la conservacion y
gprovechamiento razonado de los recursos naurales que estas selvas resguardan. Aunado a esto, el
acelerado crecimiento de las poblaciones humanas y la fuerte demanda por espacio y dimento esta
contribuyendo alarapida desaparicion de estos ecos semas’. Tal conversion ha resultado en la extinci 6n
masivaanivel local y regional deun gran nUmero de especies de plantas y animales acerca delos cua es
poco se conoce. Es pues en eda reg 6n selvatica de grandes &boles —d borde de una verdadera y total
catastrofe ecolégica— y no en otras regiones donde ha nacido y por mucho tiempo se ha procreado no
solamente d |edn sino también guitarras cuartas y jaranas de tamafio excepciond.

Or ganol ogia
Hasta su actual globalizacién, la guitarra grande de son, dentro de su misma regién tradicional ha sido

conocida como la guitarra de los tantos nombres (genéricos y propios): guitarra vozarrona, bordona,
bocona, bombona, guitarréon, grande... la tumba, € |ledn, la leona, Maria bumburona,... Todaviahagalos
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anos 70, en Tlacotd pan y Alvarado e refieren al as regiones surefias del Sotavento como regiones lgjanas
y sobre todo desconocidas “donde se toca una guitarra de gran tamafio de cuatro cuerdas o bajo de
espiga”. Jost Raul Hellmer, hacia mediados de los afios 60, fue € primero en adentrarse en estas sel vas,
hacer grabacionesde campo y recoger afinacionesde las jaranas y guitarrasde laregion. La fotografiade
conjunto de guitarras grandes y jaranas que se presenta (posiblemente la imagen més remota con que se
cuenta) y que sirve de portada a la nueva edicion de disco No. 15 dd INAH (Sones de México,
Antologia) fuetomadapor Hellmer en Corra Nuevo en ése entonces”.

Foto: J. R. Hellmer, Corral Nuevo, afios 50 6 60. Fonoteca INAH.

La guitarra grande de son comparte con el resto de la familia’ todas | as caracteristicas morfolégicas
basicas de las guitarras de son, distinguiéndose por su tamafio, tedtura y forma de tocar. Su cga de
resonancia varia entre 47 y 57 cm de longitud y entre 12 y 18 cm de espesor o profundidad,
gproximadamente. Invariablemente de cuatro cuerdas de gran calibre, |a longitud de cuerda (entre cgilla
y puente) llega en los instrumentos mas grandes hasta los 68 cm. El ancho de cga (latitud del |ébulo
inferior) excepciona mente acanza los 36 cm. De brazo corto, € nimero de trastes desdela cgillahaga
la unidn del brazo con lacg g variaentre 6 y 10 trastes En muchos i ngrumentos antiguos, por lo generd,
el digpasdn termina en la union del brazo con la cga rara vez monta éste sobre la cajay de hacerlo es
para dojar auno o dos trages més y, tal vez, agun remate ornamental .

En cuanto a su tesitura, la guitarra grande de son s puede dividir en dos grupos. Asociado
principd mente con d tamafio del ingrumento (longitud de caja y cuerda) pero también con la
encordadural/afinacion que s utiliza estan: los instrumentos de registros més graves afinados para tocar
por cuatro en Do, y los instrumentos de regigros graves-medios afinados para tocar por dos en Do, es
decir, afinados una quinta arriba; esos ultimos tienen una tesitura equiva ente a de | as guitarras cuartas,
pero a diferencia de éstas una caja de resonancia mas profunda. Diginguiéndose ad, por su voz y su
tamafio, d ledn de la leona. Otros prefieren evitar los problemas de género y llaman leona, a los
instrumentos de registros mas graves, y leoncita a los instrumentos de regigros gravesmedios, por 1o
genera de menor tamafio. En cua quier caso los instrumentos a canzan entre 1 octava 'y mediay casi las 2
octavas. Asi entonces la tesitura del ledn o leona (afinado para tocar por cuatro en Do) se ubicaentre €
Do-3y casi é Do-5de laescaa general de | os sonidos, mientras que € de laleona o leoncita (afinada
para tocar por dos en Do) entreel Sol-3y casi @ Sol-5 de lamisma escda. En laactualidad | as guitarras
grandes de son, d igud gue el resto de las guitarras de |a familia, se ainan para tocar por cuatro o por
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dos en Do, Fa o Sol; otros tonos y afi naci ones tradici onales como chinalteco, huayapefio, variado, media
bandola... yano se utilizan en la practicay solo existen en € recuerdo de los misicos masvigos.

Guitarra grande de son (Guitarra bordona). Museo Casa de la Cultura de San Andrés Tuxtla. Colecci6n Andrés Moreno. Foto
FGR

Al igud que € resto delas guitarras de la familia, la guitarra grande se construyen de una ol a pi eza.
Los congructores escogen € tipo de cedro que resulta mas conveni ente; por g empl o diferencian entre el
cedro de sabana, que es madera més blanda, del cedro de barranca, por lo generd mas dura Los
clavijeros (paletas) para clavijas de friccion rara vez son rectos, sino que se distinguen por algun disefio
ornamental, por lo genera lobulado o en forma de corona. En |a actud idad, dada |a escasez de buenos
bloques grandes de madera de cedro y € esfuerzo que representatdlar (y también tocar) un ledn, han
proliferado | as leoncitas entre muchos de los nuevos grupos del Movimento Sonero Jarocho. Ejemplos
de leonesrugiendo son, entre otros: las bien conocidas guitarras grandes de | os grupos Mono Blanco, Los
Utrera, Los Cojolites o Chuchumbé, pulsadas por sus respectivos leoneros: César Castro, Tacho o
Camerino Utrera, Jod Gonzdez y Darmacio Cobos. De la nueva generacion de constructores de
guitarras grandes destacan Tacho y Camerino Utrera (Xaapa y El Hato, Mpio. Santiago Tuxtla), Liche
Oseguera (tambi én importante leonero y especidista en |a materia; Coatzacoalcos), Pablo Campechano
(Santiago Tuxtla), Julio César Corro (Tlacotadpan) y Humberto Victoriano (Santiago T uxtla), entre otros.

Aparentemente, en la region de los Tuxtlas la guitarra grande (Iedn) no era tan comun como en las
regi ones surefias, aunque si hay huellas de su presencia. Cabe afadir que las guitarr as cuartas antiguas de
mayor tamafio (equivalentes a una leona) se encuentran en la misma reg 6n del 1edn o en sus alrededores
(Nopdapan, Los Tuxtlas) y alasque llaman simplemente guitarra de son o guitarra de son completa.

Estilos mudcalesdelaregion

Si bien laguitarra grande de son es ya ampliamente conocida, includ ve i nternaciona mente, y esta 9 endo
adoptada rapidamente por muscos de otras regiones |os estilos musicaes de la region no on tan
conocidos ni diferenciados. En particular d egdilo huayapefio (Hueyagpan de Ocampo-Corra Nuevo),
como ya se menciond, debid haber Sdo muy importante en € pasado. En laactuaidad, con excepcion de
Tio Yono (reci entemente descubierto por Sael Bernd de Los P§aros del Alba), quedan pocos mus cos de
esta zona. Cabe mencionar que | as afi naciones y tonos por huayapefio (o guayapefio) de jarana y guitarra
de son todavia se recuerdan en poblados como Providencia (cerca de Tres Zapotes) y proximos a la
confluenciadel San Juan con € Papaoapan.

A grandes rasgos se pueden distinguir los egilos serranos de las fddas dtas de la sierra de Santa
Marta de los que podriamos llamar egilos abajefios de las partes bgas de la region. En los puebl os
serranos donde la poblacion indigena (zoque-popoluca) es predominante, los edilos muscaes son
marcados, a gunas veces abr eviados, menos s ncopado, no siempre esa presente la guitarragrande de son
en el conjunto musica y el repertorio de sonesjarochos es rel ati vamente reducido. Los grupos Santa Rosa
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Loma Larga, El Aguacate y Los Pinos son representati vos de los estil os serranos. Por otra parte en las
tierras bajas, donde | a pobl aci 6n mestiza es mayoritaria, el jaraneado es mas floreado, |amanera de tocar
la guitarra grande es, a veces, mas pausada pero particularmente sncopada y ritmicamente mucho mas
variada; € nimero de sones que integra su repertori 0 es mayor. Representantes de los estilos abajefios de
la region son los grupos Come én'y ChacdapaVig os

r Vinculaci6n con af romestizos
Unas Ultimas pdabras con respecto a la
teds dgo difundida, que plantea como
probables los origenes dfricanos de la
guitarra grande de son. Eda hipétess no
resulta tan féacil de comprobar pero tampoco
de desmentir. Aqui nos metemos en la
busgueda de un origen, que muchas veces se
idediza, a priori, Unico y lo que
encontramos d profundizar més y més, es
que en el origen hay no s6lo uno, sino una
multiplicidad de origenes. Es cierto que el
nimero de afromestizos que han habitado
por siglos esta regién es muy dato; sin
embargo, eso por si solo no explicael hecho
de que la guitarra grande sélo s encuentra
en esta &rea egecifica El  tamafio
superlativo de esta guitarra de son obedece
también a la prodiga riqueza forestd de la
region; los grandes cedros, de méas de 1.5 m
de diametro, no se encuentran en otras partes
dd Sotavento, de ahi que los instrumentos
de otras regi ones sean de menor tamafio. Por
otra parte esta la idea que la guitarra grande
es una creacion de los pueblos indios de la
region, derivada de la guitarra de son
genérica; hipétesis que s sustenta en parte,
ad considerar a los indios con mayores
; inclinaciones y aptitudes para congruir
L eonero goto Francisco GarciaRanz ] quitarras, violines arpas.. (dgo que por
cierto esta bien documentado) mas que alos negros o afromesizos, cuyas virtudes'y vocaci ones, muchas
veces esereotipadas, S cree son otras. Sin embargo, como apuntael maestro Alvaro Alcantara:

“... lo cierto es que no sabemos demasiado a respecto de la cultura de los pueblos afri canos de aquel
entonces ni de la procedencia de los negros (no muchos) que llegaron a trabgar a las haciendas ganaderas
dd sur de Veracruz como esclavos. Cuando hablamos de |os afromesti zos tendemos a creer que estos
mulatos y pardo$, poseen una cultura africana y esa es una idea totamente equivocada Hablar de
afromestizosen d territorio mexicano y, particularmente, en € sur de V eracruz i mplica hablar de naciones
criollas aculturadas en la cosmovision indigena. Sus madres eran mujeres indias y fue con ellas con

quienes crecieron los pardos y mulatosde la region. Los afromestizos conservaron elementos de la cultura
africana de sus ancesros —sin tener demad ada conciencia de tal legado—, pero sus habitus, su manera de
entender el mundo son predominantemente de matrizindia.”



Sobre esta cuesion vd e la pena consultar | os trabgos de Alfredo Delgado (Los negros del sur, SON
DEL SUR 1, agosto 1995), dd mismo Alcantara, y de Rolando Pérez Fernandez (ver Bibliografia), todos

dlos estudiosos del tema.

Sin embargo, independientemente de todo |0 mencionado, si se debe reconocer la fuerte preferencia
de los afromesti zos por la guitarragrande y en particular su contribucion musical, la cua se aprecia muy
marcadamente en | os elementos mus ca es del son jarocho de una gran parte de esta regién, aguna vez
grandi osa slva, donde d |edn, sin lugar adudas, hasido el rey.
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NOTAS

' Los gupos Mono Blanco y Zacamand( fueron los

primeroseninduir alaguitarra grande de son dentro de su
dotaciéningrumentd.

2 Sedicede la vegetacion que se mantiene verde todo d
afio y que, por lo tanto, carece de pérdida simultanea de
follge.

* En zonas con mucha menor precipitacion pluvid el &bol
no se desarolla tan bhien y presenta fustes cortos y
frecuentemente torcidos

4 Lainfusion que se obtiene del cocimiento de las hojas,
raiz, madera y corteza se utiliza en medicina casera como
remedio contra bronquitis, dispepsia  gastrdgia,
indigestion, fiebres, diarreas, vomitos, hemorragies,
epilepsia, susto, cdlicos, molestias dentdes, parastos
intestinales, manchas blanquecinas en la pid vy bilis. Las
semillas posen propiedades vermifugas (gusanos
intestinal es).

® Enel caso de México, d crecimiento de lapoblacion y
laactividad agropecuaria e indudrial han convertido cerca
dd 80% de la extensién original de slvas a sistemas
antropogéni cos. Las sdvasremanentesen € sur de México
contintian siendo transformadas por la actividad humana a
ritmos variables pero dtos. Por gemplo, en Los Tuxtlas,
Veracruz, las tasas de conversion de la sdva a ecosigemas
simples como padizales son del 4.3% anual, en & noreste

Tepoztlan, Mordos, marzo de 2003.

de Chiapas, en la zona donde esta ubicado el Parque Naciond
Pd enque, son dd 12.4% arual, enla parte centrd de Chiapas
colindando con Guatemaa son dd 4.5% anud, y al sur de la
peninsula de Yucatan son dd 7.7% anual.

° COMENTARIO PERSONAL. Un domingo de julio, o agosto,
de 1980, cuando trabajaba en Coatzacodcos llegué a Corrd
Nuevo una tarde buscando y preguntando por misicos que
tocaran son jarocho. Ese dia no habia ninguno en el poblado
pero me invitaron apasar aunacasa grande de tablas y techo
dto, situadaa unos 300 m de lacarretera, donde los musicos
habian dejado sus indrumentos Cual fue mi sorpresa d
entrar, un poco en penumbra ya que las vertanas edaban
cerradas (dgo de luz de entraba por las rendijas), y ver en el
suelo recargadas sobre las paredes de tablas d menos 3 o0 4
guitarras grandes de buen tamafio, alguna guitarra cuartay un
nimero igual de jaranas también de gran tamafio. No me
arevi ni atentarlas, yaque no estaban sus duefios. Un par de
dias artes |os musicos habian tocado en un lugar cercano; no
recuerdo que hubieran dicho en un fandango. Haciendo
plaica demoré ahi un par de horas con la esperanza de que
regresara dguno de los musicos, lo cual nunca sucedid. Al
siguiente domingo regresé a Corral Nuevo, a esa misma casa,
y logré entrar de nuevo, pero los indrumentos ya no estaban,
ni uno lo; de los musicos tampoco me pudieron dar razon.
Dedle ertonces a la fecha he regresado en dos ocasiones
corriendo con la misma suerte de los instrumentos no hay
rastro y los musicos nuncaestan. La foto de Helmer, lacud
conoci mucho después, tomada 15 afios antes también en
Corral Nuevo me recuerda mucho la vision que tuve
De<cartando la idea de haber sido victima de dguna chaneca
y quelo que vi aguellatarde hubieraddo una alucinacion, esa
foto me ha reconfortado, convenciéndome que lo que
presencié ese dia en Corrd Nuevo fue red. Por fortuna,
Hellmer no olvidoé llevar una camarafotogr & ica consigo.

" De acuerdo a su tamafio-tesiturala familia de guitaras de
son se puede dasificar en cinco grupos: «Guitarra grande de
son», «Guitarra cuarta», <«Requinto jaocho», «Medio
requinto» y «Requinto primero» (Garcia Ranz y Gutiérrez
Hernandez, La Guitarrade Son, p.16).

® Las diversas mezclas de medizos con ascendencia africana
fueron incluidas bgo el adjetivo de “pados’. En d caso
concreto dd Sotavento Colonid, este término refiere a la
mezdadeindiaconnego. (Notade A. Alcantara).



El cojolite

simbolo del sol naciente
Antrop. Florentino Cruz Martinez

El cojolite esun ave que llevapor nombre cientifico Penelope purpur ascens de
acuerdo a la cladficacion que en 1830 efectuara Johann George Wad er (1800-
1832), quien fuera director del Museo Universitario de Zool ogia de Munich. El
cojoliteesamilar d faisan, con € que guarda un gran parecido, perteneciendo a
orden de los gdliformes y a la familia cracidae. Ede orden comprende un
numeroso grupo de aves muy digintas, pero con caracteres ogeolégicos y
anatomi cos comunes. Agrupa cerca de 300 especi es bastante afines entre d, por
lo que adgunos investigadores las reducen de siete a tres familias (Cendrero,
1978:718).

Una de ellas exclusvamente del continente americano, es la de los
cracidos, la cual comprende 11 géneros y 50 especi es, remontandose sus origenes
--de acuerdo d registro fosil-- a mas de 50 millones de afios El género Penélope
(P.) ese mésdiversificado, d igual que d delaschachaacas, comprendiendo 15
especies: la pava barbuda (P. barbata), andina (P. montagnii), carirroja (P.
dabbenei), del Cauca (P. perspicax), la pava aliblanca dd extremo noroesede
Pera (P. albipennis), la crestiblanca (P. pileata), anazonica (P. jacguacu) y la
pava de Ortdn (P. ortoni); ad como d P. ar gyrotis, P. mar ail y P. jacucaca (1).
También figura la Penelope obscura, pobladora de selvas subtropicaes hasta el
norte de Argentina, distingui éndose por tener una coloracién parda con reflgos
purpureos y méaculas blanquecinas, lapavadel monte col orada (P. ochrogaster),
confinada en e Amazonas; la yacupeba (yacupemba) o pava de monte menor
(P. superciliaris), la cual habita desde el Amazonas a norte de la Argentina
(Cendrero, 1978:718).



Por su pate, la pava de monte purpurea 0 Penelope purpurascens --en cuya descripcion
abundaremos-- tiene una apari encia agradabl e “con sus tonos verdosos olivaceos y refl gos bronceados por
ariba y listada con matices claros por debgo, mientras la cara en parte deshuda es azul grisacea” (I1bid.,
718). Los ornitélogos Peterson y Chalif describen al cojolite en los g guientes términos:

“Es del tamafio de un guajolote pequefio, pero con € cuerpo un poco maspequefio, cola larga
decolor café olivo obscuro, las plumas de lar egion ventral bordeadas con blanco. Garganta roja, con
la pid floja, erizada. La cabeza con una crega pequefia y abundante (...). Las patas son rojo magenta.
Anillo del 0jo azuloso. Sexos par ecidos. [Su] voz [es] un &spero cacareo gutural; también graznidos:
‘un alto y métalico cuanc o cuinc, repetido muchas veces’ ” (1989:79).

El zo6logo A. Starker Leopold --quien efectud trabg o de campo en México entre 1944 y 1946,
llegando incluso a Tapd apan, en Los Tuxtlas, donde establ ecié un campamento para colectar egpecimenes
de faunanativa--, refiere que estaave es:

“Dd tamafio de un guajol ote pequefio, con grandes das con cola muy larga y cuerpo mas bien
pequefio, color café olivo obscuro, con unairidiscencia purpurao verde pdida; plumasde pecho y abdomen
con unaorillablanca; garganta cubiertaen partes con cerdasy en labase inferior del pico una ‘papada roja;
las plumas de la coronilla, erectas norma mente como una cresta; pico negruzco; patas y piernas moradas
Medidas ala plegada, 362 a 415 mm.; cola, 350 a 408 mm.; pico, 32 a 34 mm.; tarso, 81 a 90 mm. Peso, 1
620 a2 430 g.” (2000:234).

Otra descripcién la
encontramos en la Enciclopedia de
México, sefialando d regpecto 1o
siguiente:

“Ave que mide de 65 a 90
cm. Tiene plumaje color verde olivo
y estd proviga de un copee
negruzco con rayas blancas. Se
alimenta de frutas y semillas. Sus
parvadas son de 12 individuos. Su
grito, muy particular, dura hasta
cinco minutos La carne tiene sabor
agradable. Tiende a extinguir s por
la persecucion que sufre y la tala
inmoderada de los bosgques. Es
arboricola y se le encuentra dexde
Sinaloa y Tamaulipas, por ambas
costas, hasta Ecuador y Venezuda’
(Alvarez, 1987:111:1629).

Find mente, Gonzalez-Garcia, investigador del Instituto de Ecologia A. C., refiere que la pava
cojolita

“es un ave de tamafio r ativamente grande, de 720 a 910 mm de longitud. Casi todo el cuer po
con plumasde color mar ron olivo oscuro, coniridiscencia de color purpura o verde palido marginadas
de blanco, principalmente en pechoy vientre que le dan un aspecto j agpeado. Las plumas eréctilesde
la parte superior de la cabeza (corona) forman una crespa congicua. La garganta consge en una
papada de color rojo, cubierta en su mayor parte con pequefiasy delgadas plumas parecidas a pelos.
Alas grandesy amplias, y la cola mas bien larga: pico negro, patas rosado rojizas, 0jos rojos a rojizos
La pie alrededor de los ojos es de color negro violaceo o azul pizarra. Los sexos son de tamafio y
apariencia similar, con peso de 1620 a 2430 g.” (2000:139-140).



El cojolite habitaba principa mente en los bosgues tropicales desde el norte de Snaoa y
centro de Tamaulipas hacia d sur, extendiéndose por ambas cogas hasta el |$mo de Tehuantepec y
hacia d ede, atravesando Chiapas y las partes boscosas de | a Peninaulade Y ucatan. También penetraba
los bosgues de nubes y algunos tipos de bosques montanos como en las mesetas de Michoacan,
Guerrero, Oaxacay Chiapas (Leopold, 2000:234). De manera loca o esaciona puede subir a 2,000 e
incluso 2,700 metros; penetrando los bosgues de niebla y algunos de pino-encino (Gonzd ez-Garcia,
2000:140).

Es un ave principa mente arboricola, aunque descienden ocasiona mente para beber agua o
aimentarse de frutos caidos Al inicio de la primavera s persiguen unos aotros a través de | a copa de
los &bol es grandes, formando grupos detres aocho individuos (1 bid., 140). Sin embargo, debido a que
los sexos y | as edades de los indi viduos no pueden reconocerse faciimente en & campo, no sesabe si la
unidad socid bésicaeslafamilia

“los grupos son principalmente arboreos, rara vez = les ve en d suelo y lo comin es
verlos en los arboles altos; cuando huyen, lo hacen saltando, 0 medio volando de rama en rama
con increible velocidad y agilidad (...); 9n embargo, con frecuencia caminan por las ramas
cacareando y escudrifiando, tratando de descubrir d origen de lo que los espanta y en esta
situaciéon se les puede cazar facilmente. Los cojolites se localizan con frecuencia por su canto
guejumbroso, especialmente cuando abandonan sus madrigueras por la mafiana” (Leopold,
2000:235).

El cortejo y la reproduccion s inician a la edad de dos afios comprendiendo la época
reproductiva de marzo-aoril d mes de agogo. “Durante el cortgo, los machos emiten vocdizaciones
principa mente d amanecer y al ocultarse @ sol (pueden escucharse a digancias de 400 a 500 m) y
generdmente son contestadas por otros individuos cercanos’ (Gonzd ez-Garcia, 2000:139). En marzo
de 1942, en d bosgue de la region de Gémez Farias, en @ suroese de Tamaulipas, fue observado €
cortgo de esta ave “los machos duden y amenazan a sus rivades con gritos fuertes y guturaes
persigui éndose unos a otros hasta la copa de los grandes arboles y golpeandose con |las das que baten
répidamente a volar de rama en rama’ (Leopold, 2000:235).

Anida en las ramas mas dtas de los arboles, a8-10 metros dd sudlo, construyendo nidos muy
grandes con ramitas y hojas; las posturas de los huevos aparentemente se inician en aoril. La puesta
normal es de dos huevos (excepciona mente tres), de color blanco opaco y textura éspera, que conforme
avanza la incubaci 6n s tornan cremosos; midiendo 78.67 por 57.67 mm, con un peso de 103 gramos
(Gonza ez-Garcia, 2000:140; Leopold, 2000:235-236). Se desconoce € ciclo de incubacion en
condiciones naturales, “pero en cautiverio los huevos eclosionan alos 26 6 28 dias. Los polludos
abandonan € nido alos pocos minutos de nacidosy son cui dados por ambos padres a principio en €
suelo, pero muy pronto en los &boles” (Gonza ez- Gar cia, 2000:140) (2).

El cojolite s= dimenta principalmente de frutos hojas verdes e insectos por dlo se
concentran con frecuencia en bosques de &bol es apetecibles como aimento (Leopold, 2000:237). Una
invegdigacion realizada por Cecilia Pacheco, ef ectuada en € bosque seco tropical del Parque Naciond
Santa Rosa de Costa Rica, confirma que en este tipo de hébitat los frutos constituyen su alimento
principa (76%), complementdndose con flores y brotes tiernos (21%) e insectos en menor proporcion
(3%) (3).

Respecto a su densidad, se ha estimado de 29 a 36 aves por kildmetro cuadrado. Entre sus
principa es depredador es figuran los ocd otes, tigrillos y pumas; posibl emente | os tucanes depreden | os
huevos; mientras que las aves rapaces, como el &guila eegante (Spizaetus or natus), atacan a los
adul tos (Gonzdez-Garcia, 2000: 140).



Debido a la pérdida de su
habitat por deforesacion y a la
caceria indiscriminada, eda ave se
consideraamenazaday por lo tanto
vedada a la caceria, es una especie
a vigilar. Sin embargo, de no
tomarse medidas de conservacion:
“en un futuro cercano podia
situarse como en peligro de
extincion” (Gonzd ez-Garcia,
2000:140). Actudmente = le
puede encontrar en agunas
reservas ecol 0gicas y de la biosfera
dd pais como en Cadakmul
(Campeche), El Cido
(Tamaulipas), Sierra de Manantlan
(Colima vy Jaisco), Los
Chimaapas  (Veracruz-Oaxace-
Chiapas), San Kaan (Quintana
Roo); ad como en Montes Azules,
Selva El Ocote, Volcan Tacang
Ceros Tres Ficos y El Triunfo,
locdizadas en d estado de Chigpas
(Ibid., 141).

En nuestro pais, la amplia distribucion geogréfica 'y las caracteristicas de
Penelope purpurascens han motivado que se le conozca bgo las mas distintas
denominaciones cojolite, ajol, ajolite, en lengua nahuatl; gliect o gliecu, en zoque;
cox, en maya; faisan griton (Alvarez, 1987:111:1629), nombre que, incluso, le daban
los nahuas de Pgj gpan (Garcia de Leodn, 1976:104). También se le conoce como guan
credado o camata (Cendrero, 1972:718); pava de creda (Wed et. al., 1987:171);
pava cojolita (Peterson y Chaif, 1989:79; Robles Gil, 1996:133; Gonzd ez-Garcia,
2000:139); y faisan red (Clavijero, 1982:29; Robelo, 1961:28).

Cabe sefid ar que, ademés de Cosol eacague, en € estado de Veracruz, cuyo
nombre proviene dd ndhuatl Coxoliyacac o Coxolyacac, significando “en la cumbre
de los cojolites’, esta ave ha dado nombre a otros puntos de la geografia
mesoamericana. Por g emplo, cercadela zona arqueol6g ca totonaca de Paxil, en €
muni cipio de Misantla --ubicado en laregion de Xaapa--, exige un paraje |lamado
Cojolite (Diario de Xalapa, agosto 13 de 2000, P&g. 1); mientras que en é mismo
muni cipi o se locdiza una comunidad de 578 habitantes llamada Lomasdd cojolite.

En € Norte dd estado de Oaxaca, en el distrito de Tuxtepec, se ubica €
muni cipio de Cosol apa, limitrofe con € egado deVeracruz, cuyo nombre significa:
“en € agua de los cojolites” (Secretaria de Gobernacion, 1988:235). También en
Oaxaca, en el distrito de Hug uapan de Ledn, en los limites con d esado de Puebla,
se levanta € diminuto municipio de Cosoltepec, literalmente: “en d cerro de los
cojolites”, aunque otra version refiere que su significado toponimico es “en € cerro
dd cozol”, este uUltimo término alude a una “planta medicina que usan los indigenas
para curar lahidropesia’ (Ibid., 82).



LosCojolitesen lapremier de Frida, en d teatro Egypcio de Holliwood

El cojolite: smbolo dd sol naciente

En la mistica interpretacion de los pueblos mesoamericanos, dos caracteristicas del cojolite no
pasaron inadvertidas € color de su garganta, semgante a tono del sol cuando nace en el oriente, el cud
contrasta notabl emente con su pluma e olivo oscuro; y por ser la primeraave que cantad despuntar € aba-
-aungue también a anochecer--, pareciendo anunciar el inicio de un nuevo dia De hecho, por su fuerte y
prolongado canto, emitido princi pAmente durante la épocareproductiva, le havaido que en algunas partes
del pais reciba € nombre de faisan griton.

Por lo anterior, en |os tiempos prehispanicos d cojolite fue venerado como € smbolo de sol
naciente, el dios de la dborada, de la juventud y la vida temprana Krickeberg identifica esta ave como €
coxcoxtli:

" una egpecie de perdiz dd trépico de México quese caracteriza por su devado plumaje en la
cabezay por ser la primeraave que cantaal despuntar @ alba: originalmente era pues d dios de sol
matutino, y era venerado en esta calidad por todos los pueblos desde la parte sureste de la Meseta
centr al haga laregion delos zapotecos" (1985:146-147).

En efecto, la mentaidad mesoamericana equiparé al sol de multiples formas como la de una
cabeza que sangra, y con esta mégica susancia hace posible la vida terrena; por eso los huastecos lo
[lamaron Xipe Totec, “nuestro sefior @ desollado”. También lo compararon con un ave suspendida en la
bbveda celeste: los zapotecas creian que € dios sol: “habia bg ado dd cielo en formade pajaro en medio de
una constelaciéon” (Ibid., 147). Por su parte, los aztecas concibieron d sol, Ilamado Tonatiuh, “como un
aguila gue por las mafianas, al ascender d cid o, se llama Cuauhtlehuanitl, ‘& aguila que asciende’, y por la
tarde se llama Cuauhtémoc, ‘el aguila que cayd’, nombre del ultimo, infortunado y heroico emperador
azteca’ (Caso, 1983:47).



NOTAS

1.- Lainformacién sobre la familia de los cracidos y los géneros que comprende, fue tomada de las
siguientes pag nas el ectronicas www .zoobag.org/formas/consul taxb.php3 y
www.zoonomen.net/avtax/crac.html. La primera de elas corresponde a la dd Zooldgico Virtual de
Barranquilla, Colombia; y la segunda, a lade unanomencl atura zool6gi ca
2-En la pagina dectronica de la CONAP, Guatemaa  cuya direccion es:
www .deguate.com/i nfocentrog ecologia/especioed avesllhtm se reporta que el periodo de incubacion de
cojolite comprende de 22 a34 dias.
3.- El informe de esta investigacion llamada: “Habitos alimenticios y uso estacional de habitat de la pava
credada (Penelope purpurascens) en  bosque seco tropical, Parque Nacional Santa Rosa, Costa Rica’ se
encuentra en la pagina dectronica  www.acguanacaste.ac.cr/rothschildialvl n2/textos/05.html.  V éase
también la unidad bésica de informaci én publicadad 14 de noviembre de 2000 por € Instituto Naciona de
Biodiversidad de Costa Rica elaborada por Luis Humberto Elizondo y disponible en € sitio:
www.inbi o.eas.ud berta.ca/ubi/aves/ubi espg o/ubii =2649-fi nd.html .
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La noche

Ya vienen las sombras vigjas
asomandoseen € rio
destorciendo los caminos
antes que llegue € rocio

Noche
una lluvia de estrellas

que
cayendo

dga
unrastro deluz
en la oscuridad

Lafiesta de chacalapa. Fotografia Arturo Tdavera



Centrodelnvestigacion y Documentacion del Son Jar ocho

Madero 108, Centro, CP 96200, Jaltipan, Veracr uz, M éxico
Tel. 922-2644056 elsonjarocho@hotmail.com

[l sermninario

Historia y desarrollo regional, conocimiento histérico y practico del son jarocho.

Lasexpresionesdela cultura popular
Fandango en el centro Olmeca de San Lorenzo Tenochtitlan

Rancho Luna Negr a, Isla de Tacamichapan, M pio. de Jaltipan, Ve acruz, México.

Ug ed podré conocer la historiay la estr uctura muscal del son jar ochoy diver sasmanifegaciones de
la cultura popular del sur de Veracr uz con mus cos, bailadores, investigadorese higoriadores
artesanos y conocedoresdela cultura r egional. Ademas, entr aremosen contacto con uno de los

centr os masimportantes de la cultur a Olmeca: San Lorenzo Tenochtitlan, dondevistaremoséd
museo desitio y a los musicosj aranerosdela comunidad llamados L os Olmecas. Todo €lo mientr as

uged acampaalasorillas dd rio Chiquito, en laida de Tacamichapan

Proyecto

De nuevo el fandango en la | sla de Tacamichapan 12. Etapa

Con d apoyo dd Fondo Estatd parala Culturay lasArtes de Veracruz
IVEC-CONACULTA



